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 المناهج الأدبية الإسلامية الملايويةنافذة على 
 

 د. رحمة بنت أحمد الحاج عثمان
 قسم اللغة العربية وآدابها 

 كلية معارف الوحي والعلوم الإنسانية
 الجامعة الإسلامية العالمية ماليزيا  

 

  مقدمة 
  يوي الشعبي نصوص لتوصيف المفاهم الأدبية، وأسسه وأشكاله. لالا يوجد في الأدب الم 

تنبىء   الأدبية  للأعمال  التأليف  نشاط  الملاولكن  الأدب  وفي  وأشكال.  أسس  فإن  بوجود  يوي 
تلك الأسس متضمنة في المقاطع، وفي الإيقاع، وفي التشخيص، والتكرار، وفي العبارات ، و في  

عى  للحياة، وفي فن سرد العمل الأدبي. إن مفهوم "بويتيكا ساستيرا ملايو" أو ما يد  العابرة  الرؤية
بنظرية الأدب الماليوي له تعلق برؤية العالم لدى شعب المالايو، وبالبيئة الاجتماعية والسياسية لهم  

  2، فإن تفهُّما مثاليا للأدب الملايوي ينبغي أن يبُتنى على فهم جيد لنظرية الأدب الملايوي 1وعليه
لايوي وفهمه، فلا بدَّ من وبالمثل، فإن النظر في "ساستيرا إسلام ملايو" أو الأدب الإسلامي الم

 فهم جي ِّد، ووضع أسس لمفهوم الأدب الإسلامي الملايوي. 
 

قامت   فقد  الملايوي.  الإسلامي  الأدب  خلفية  لدراسات  السادس،  الفصل  هذا  ويركز 
الدراسات الجادة لتأطير أسس الأدب الإسلامي الملايوي فقط في بدايات التسعينيَّات، أثر ذلك 

الع الاهتمام  العمل  نتيجة  في  والقيم  الثقافية  الهوية  وتنشيط  الترويج،  في  الملايوي  بالأدب  ام 
الذين   والعلماء  الملايوين  الكُتَّاب  فإن  النشطة،  الاهتمام  لتلك  واستجابة  الملايوي.  الإيداعي 
، فإن  نشطوا في حوارات "ساستيرا إسلام" اقترحوا أطراً عديدة مضمَّنة القيم الإسلامية. وعلى كل ٍّ

لا والقيم ذلك  متوافقة  أطراً  يحو  لم  التقليدي،  الأدب  وخاصَّة  الملايوي،  الأدب  أنَّ  إلى  يشير   
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( براغينسكي  وحسب  بالعكس،  الملايوي  1993الإسلامية.  للأدب  الذاتي  الوعي  "فإن   )
 3التقليدي كان إسلاميًّا". 

  
التقليدي.   وفي ضوء النقطة السابقة، فإن هذا الفصل يبدأ بدراسة نظام الأدب الملايوي 

وبذلك، فإننا سنعو ِّل بالأساس على مفهوم "بويتيكا ملايو" لدى محمد حاجي صالح، ومفهوم  
الماليوي   التقليدي  الأدب  لنظام  دراسته  إنَّ  إذ  براغينسكي،  لدى  التقليدي  الملايوي  الأدب 

المنظ ِّ  بعض  لدى  الفصل  هذا  المثارة في  والقضايا  والحجج  الآراء  بعض  وتقييم  لفهم  رين  ضروري 
"الوعي   ومفهوم  الملايوية،  الأدبية  الكتابات  في  المحوري  "إندا"  الجمال  مفهوم  مثل  الملايوين، 

 الذاتي"، واهتمام الكتَّاب الملايويين بـ"المردود الروحي" المضمَّن في الكتابة الأدبية. 
 

لايوي  متابعة لحوارات نظام الأدب الملايوي التقليدي، فقد تم طرح دراسة لأسس الأدب الم
 "المعاصر". ومن النماذج الأدبية المطروحة للنقاش ما يلي:

 (. 1999"كريتيكان ملايو" لعثمان كلانتان ) -1

 (. 1995"بنقاعدهن ملايو" لهاشم أوانج ) -2

 (. 1991"ثيوري تكمله" لشافعي أبو بكر ) -3

 (. 1992"فرسوراتن بارو" لأفندي حسان ) -4

 "ثيوري تيكسدياليسما" لمنا سيكانا.  -5

 (. 1995راسي" لأنجكو ميمونة )"قاعده انتج -6

 "ججسان ساستيرا ملايو" لعثمان المحمدي.  -7

 

ويعدُّ   الفصل.  هذا  منفردة في  مناقشاتها  تتَم  أعلاه، سوف  النماذج  من  واحد  فإنَّ كل 
التقليدي الملايوي، فما يعرضه عثمان وهاشم لايزال إلى  النموذجان الأولان بحق ِّ إحياءً للأدب 

الم تطلَّعات  من  الأدب اليوم  لبعث  أخرى  محاولة  فهو  حسن  لأفندي  "برسوارتان"  أما  لايويين. 
وأما   الأدبية.  الكتابة  والمعرفة في  للحكمة  يعطي،  ما  الأهمية، ضمن  يعطي  مما  القديم،  الملايوي 
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شافعي أبو بكر فقد استلهم مفهومه "ثيوري تكمله" من المفاهيم التي طرحها أجمد بن محمد زين 
في كتابه "حديقة الأزهار والرياحين" ومن الجدير بالذكر هنا، أنه من أجل  بن مصطفى الفطاني  

في   بوندو"  "سيكولا  في  تأسس  الذي  الملايوية  الدينية  المدارس  فكر  إنشاء  المفهوم، كان  هذا 
كلانتان وترنجانو، التي تكوَّنت فيها جذور هذا الفكر، وترعرع في ظلالها شافعي، وهذا الفكر 

    4شافعي "تيوري تكملة". مضمَّن في مفهوم 
 
 
 

 نظام الأدب الملايوي التقليدي. .1

 
I.  محمد حاجي صالح ومفهوم بويتيكا ساستيرا ملايو 

( صالح  حاجي  محمد  بالموازين  2000صرَّح  يقيَّم  أن  ينبغي  لا  الملايوي،  الأدب  بأن   )
كوم  والأسس الغربية، لأن نظرية "بوتيكا ساستيرا ملايو" كما أسمته محمد حاجي صالح، مح

وحسب محمد حاجي    5.مسبقًا بظروف المجتمع الذي أبدعه، ومؤطَّر بلغته، وبحيزه وفلسفته
"ساستيرا") فإن  سائر  1صالح،  مثل  عناصر  ثلاث  يتضمن  بالملايوية،  )أدب(  يعني  الذي   )

وعليه، فإن جميع     بينغاران )أديب( و"كاريا" النتاج الأدبي، و"خلاياك" )المتلقي(.  الآداب:
 6.الفرعية ينبغي أن تأخذ العناصر الثلاثة السابقة في عين الاعتبارالنظريات 

 
مهمَّات  أصعب  من  الملايوي  الأدب  مفهوم  تأطير  أنَّ  صالح  حاجي  محمد  واعترف 

تربراتْ سارجَانَا"  "توغاسْ  وبَـلْوَرَ 7الباحث،  التحديات  تلك  غالب  قد  فإن محمد  وعلى كل،   ،
 يوي: المقاربة التالية لمفهوم الأدب الملا

)كاتا -1 عدَّة  كلمات  في  تكو ِّن  -متضامَّة  التي  اصطلاح(  واصطلاحات  كاتا(، 
)تيرسرات( في لحم )داغينغ( وعصب )أتوتْ( الكتابة الأدبية. فإن ذلك سوف يوف ِّر 

 أرضيَّة أكثر أصالة ووجهة )ليبه وجارْ( أكثر صوابا. 
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الأ -2 الأدب  في  المبلورة  المفاهيم  على  أيضا  صالح  حاجي  محمد  واستنادًا  ارتكز  وربي، 
على المصطلحات الأساسية في الأدب الأوربي، فقد كان اهتمام محمد حاجي صالح  
من  جزءًا كبيراً  فإنَّ  وبذلك  برتوليسْ(،  يَانْغْ  )كَارْيَا  المكتوبة  الأدبية  الأعمال  على 

 الأدب الملايوي الشفاهي/الشعبي )بوُدَايَا( سوف يقصى من دراستنا هذه. 

الملا -3 العمل يميل الأدب  النفعي في  اللغة، والمضمون  الجمالية في  الدعوة إلى  إلى  يوي 
الأدب  يجعل  ما  ذلك  إن  )وَاوَاسَانْ(.  الكاتب  رؤية  يتبنىَّ  أن  يمكن  التي  الأدبي، 

 . 8الملايوي على تباينُ مع الأدب الأوربي  

 
بمحاولة استهلَّ محمد صالح نقاشاته عن مفهوم الأدب الملايوي )بويتيكا ساستيرا ملايو(  

نقاش   في  الخوض  إلى  أميل  لا  أنني  غير  وساستيراَ.  للمصطلحين كيسوساستير  تعريف  إيجاد 
مفهوم   عن  الخاص  الفصل  في  هذه  دراستنا  في  مسبقا  تناولها  تمَّ  قد  لأنه  حقا،  لا  التعريفات 
مصطلح   فإنَّ  صالح،  حاجي  محمد  حسب  أنه  إلى  الإشارة  تكفي   ، كل ٍّ وعلى  الأدب. 

يش  الأدب كيسوساستيرا  عناصر  ويتضمن  والمكتوب،  الشفاهي  الأدبين  من  إلى كل ٍّ  عادة  ير 
بهاسَا سرتا  القصصي )شيركا(   ني  "سِّ لسانية  أدبية  بأدوات  لغوي  مدعومًا  فني  ويعرض بأسلوب 

 .9بيلباغايْ ألاتانيا" 
 

وأشار محمد حاجي صالح في مواضع أخرى إلى أنه، خلافاً للمفاهيم النقدية الغربية مثل 
لانية والنقدية الحديثة، التي ترى اللغة الأدبية باعتبارها انحرافاً عن المعايير، ونوعًا من العنف  الشك

ليست    10اللغوي، فإنَّ الأدب نوع "خاص" من اللغة على خلاف اللغة "المعتادة" المستخدمة.
بِّنـَرْ تيدق  ادا سَاتُو بَهاَ  سَا يَـنْج خُصُوص  هناك لغة خاصة في الأدب الملايوي "دالامْ ساستيرا سِّ

ساستيرا"  )لسانْ(     .11أوُنْـتُوق كَرْيَا  الشفاهي  الأدب  أو  رايَا(  )ساستيرا  الفولكلور  فإن  وبالمثل، 
"سي   قصة  حال  هو  المعتادة. كما  اليومية  للغة  توظيفه  الإمكان  فمن  شفاهة،  يؤد ِّى  حين 

. فهي جميعا  12جابيك" كيلامبَايْ"، وقصص "شيريتَا راجَا بوتِّيهْ"، وقصص "شرِّيتا جابك دانْ  
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)ت   وحيد  لغة محمد  الذي  1992توظف  لاراَ"  "بيغلبورْ  الأخير  الملايوي  الشفاهي  الأديب   )
 كان يمزج الأدب واللغة اليومية معًا.

ومن جانب آخر، فإن لغة أكثر فردية ومعيارية توجد في "حكايات معلم ديمانْ وأغونغ 
ال  مثل  تعبيرية  لتقنيات  واستخدام  تونغال"  والتشبيهات،  شيك  "بيمريانْ"،  الدَّقيق  وصف 

الملايوي  الأدب  في  قديمة  تقاليد  تبرز  أخرى  وسردية  تعبيرية  وتقنيات  والتكرار،  والاستعارات، 
عديدة  تقاليد  من  الأساسية  المفاهيم  تلك  وتنطلق  "بيربنغارو"  وقوية  بيلاس"  "شوكوب  واضحة 

 13ت فيما بعد في مؤسسة اجتماعية  نشأت على مر ِّ مئات السنين إلى أن كو نت أعراف أقحم
   14وترمز إلى التطلعات الروحية، والعلمية، والتطبيقية للملايويين.

 
التقليدي، وحسب  الملايوي  للأدب  العديدة  الوظائف  بتحديد  متبوع  السابق،  والنقاش 

 محمد حاجي صالح، فإنَّ من بين تلك الوظائف الكثيرة ما يلي: 
 

استيرا سباغاي خزانه بانجسا( وأك د محمد حاجي  الأدب بكونه مدوَّنة للشعب )س -1
، 15أن ساستيرا )الأدب( دليل مدوَّن للمعرفة الشعبية، "بيراكام علم سسواتو بانغسا" 

أو لدى مجتمع    وبالعلم وضع محمد حاجي المهارات المنهجية المطلوبة لدى شعب ما،
الخبرات من  سلسلة  عبر  فرد  ساستيرا  16أو  فإنَّ  السياق،  هذا  وفي  من .  يخجل  لا 

التطوير  "بتونجوك" حول كيفية  والوجهة  "كونتوه"  والمثال  "غاغاسان"  إعطاء مفهوم 
على  البشر  يشجع  "ساستيرا"  فإن  وبهذا،  وينم ِّيهم.  الأفراد  يبني  وما  أفضل.  إلى 
العقلي والروحي  التطور  يبين ِّ  النفكير، والتَّوق إلى الإتقان، والتطو ر والصلاح. وهذا 

 .17ماعي والخلُقي لشعب ما نحو الأدبللتجاوب الاجت

 

الأدب بوصفه نوعًا ووجها للعقل )وادا دانْ واجاه( حسب محمد حاجي صالح، فإن   -2
فيكا   أمات  ملايو  "ساستيرا  ودينية  خلقية  ذوحساسية  تاريخية  جد  الملايوي  الأدب 

أجمَ  فيكا  موراليتي" سجاره،  فيكا  دان  أنه،  18ا  يشير محمد صالح  آخر  موضع  وفي   .
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تجرُّد الفلسفة والأخلاق وكونهما شائكين، فإن الأدب الملايوي قد سجل أعلى رغم  
 .19جودته في هذين الموضوعين 

حاجي   -3 محمد  حسب  بينغبور(  دانْ  )بيناوارْ  و"ترفيها"  "علاجا"،  بوصفه  الأدب 
فإن درجة   والترفيه. وعلى كل،  "المعرفة"،  الملايوي بأجمعه يحوي  فإن الأدب  صالح، 

والترف )الأدب المعرفة  "ساستيرا كتاب"  وفي  لآخر.  أدبي  عمل  من  تتفاوت  قد  يه 
الحواس   متعة  على  يركز  الذي  باللَّذة  المتعلق  النوع  ليس  الترفيه  فإنَّ  مثلًا،  الديني( 
المعرفة   في  الرغبة  إشباع  إلى  يهدف  الترفيه  فإن  وعلى كل،  داريان".  "كيسوكان 

والم المعرفة.  أو  للتنوير  والسعي بجد ِّ  الكامنة في سرد هذا الأدب، ضئيل والفهم،  تعة 
جدًّا أو معدوم. وفي أدب التعاويذ "مانتيرا" والأدعية، فإنَّ مهمة التبليغ "ألاتَانْ كي 
الأدب  في  آخر،  جانب  ومن  الأولوية.  تعطى  البقاء  وطرق  هيدوبَانْ" 
الشفاهي/السرد، "شيركا"، والحب "حكايات"، والشعر، فإن الترفيه قد يأخذ شكلا  

والأسى  أك "دوكا"،  والحزن  "روانْ"،  بالقلق  يشعرون  الذين  لعلاج  جيًّا،  على  ثر 
. وبالمفارقة، فإن  المبدع نفسه قد يكون أحد المحتاجين 20"نستابا"، والحب "بيرشينتا" 

 إلى العلاج، كما هو مبينَّ في مقطوعة سيتي زبيدة. 

 
“Dengarkan tuan suatu peri 

syair dikarang dagang yang ghari 

bukan menunjukkan bijak bestari 

sekadar menghiburkan hati sendiri’’ 
 

 ، نقلا عن عبدالمطلب( 2000:56)صالح محمد حاجي،    

 

توظيف الأدب في بث ِّ المثال/القدوة والتمي ز "بيمباوا كونتوه دان انغول". إنَّ كاتبا في  -4
يعل ِّم أيضا في قضايا ذات علاقة بالح الملايوي  يقوم بهذه  الأدب  ياة الإنسانية. وهو 

 . 21الوظيفة حين يعرض القيم الأساسية والنماذج لحياة مرنة بين الأفراد.
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الأدب بوصفه نوعا من القول المتميز "ساستيرا سباغايْ أوجابانْ بيرمانا" يصر ِّح محمد  -5
ومن  ما.  معرفة شعب  تتَوسع  أن  الأدبي يمكن  الشكل  بأنَّه عبر هذا  حاجي صالح 

ه الشعب  خلال  عقل  عن  صادرة  المعرفة  من  مكتبة  الأدب  يغدو  المفهوم،  ذا 
 .22وموروثهم الطويل من التجارب 

 
الأدب بوصفه مصدرا للخبرة الجمالية "بنغالمن استيكا" حسب قول محمد حاجي صالح، فإن  

 .23الأدب الملايوي يعطي متلق ِّيه خبرة استيطيقيا، وتجربة تنمي وعيهم بالوجود الأنساني

 
 
 

 وم براغيسكي عن نظرية الأدب الملايوي الكلاسيكيمفه
 

عشر   السادس  القرن  من  الثاني  النصف  بداية  من  الملايوي  الكلاسيكي  الأدب  يبتدئ 
ويمتد حتى النصف الأول من القرن التاسع عشر. وكانت الظاهرة الأكثر أهمية التي مي زت تلك 

تعمي  إلى  للإسلام  الخارجية  الدعوة  من  الانتقال  وفي  الفترة  به.  المؤمنين  لدى  الوعي بالإسلام  ق 
الموضوع   الصوفية،  الدعوة  وخاصة  الإسلامية  الشريعة  أسس  عرض  الانتقال، كان  هذا  مجرى 

، ويذهب براغيسكي إلى أنه تبعا لتعميق الوعي الإسلامي، فإنَّ تأثيره في الأدب غدا    24الغالب 
وأدبي دينية،  أعمال كثيرة  ظهرت  لذلك،  ونتيجة  قوة.  جديدة،  أكثر  وتاريخية  و______  ة، 

إضافة إلى ذلك، ظهرت أنواع روائية وأشكال جديدة، كما حدث في المجالات الأدبية الجديدة  
منضويا  مجمله  الملايوي في  الأدب  وغدا  أكثر حضورا.  الفردية  الإبداعات  دور  وغدا  الأخرى. 

وال والجمال،  الإبداع،  مفهوم  مثل  مفاهيم  وتأثرت  الإسلامي  الخط  والأنواع  تحت  الأدبية،  قيم 
قيام  الفترة  تلك  وشهدت  الذاتي.  التشكيل  وإعادة  الذاتي،  الانعكاس  أو  الذاتي  التعبير  الأدبية 

 .25الوعي الذاتي في الأدب الملايوي 
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يصرح براغيسكي أيضا أن الثقافة الملايوية مثل الثقافة الإسلامية في القرون الوسطى عامه 
نفصلا للنشاط الأدبي، الذي كان ينظر إليه ببساطة كمظهر في مفهوم  لم يحد ِّد مفهومًا عامًّا م  –

كلي  للخلق والإبداع شامل للأنشطة جميعها. وحسب هذا المفهوم، فإنَّ الله وحده القادر على 
الخلق والإبداع. وأن ذاته القادر على كل شيء محيط بجميع الأعيان الثابتة لجميع الأشياء، والتي  

 للأفكار الخاص ة للأشياء المفردة. وقد فهمت الثقافة الملايوية قدرة الله على بدورها تصبح مثالاً 
الخلق والإبداع، أو رحمته بوصفها منبعا لجميع تلك الأفكار. الموجودة، وأفضت بهم هذه الطريقة 

حد ٍّ    إلى "عالم الملك وعالم الشهادة"، حيث يمكن الإحساس بها. وبما أنَّ الطبيعة البشرية مزَوَّة إلى
هذا  إن   ، غَيبيِّ وانكشاف  تجل ِّي  مصدر  يصبحوا  أن  يمكن  أيضا  الأفراد  فإن  الإلهام  من  بشيء 
الإلهام ينزل إلى الروح "حاتي نوراني، حاتي روحاني"، لتنوير الأفكار الكامنة في نفس الفرد أو في  

الباطنة. وبإمكان الإنسان تجميع  -عالم الخيال "انغانْ  تلك الصور لخلق  انغان" الذي تراه العين 
الأول  جانبين:  من  إذن  تتكوَّن  براغيسكي  يوضحه  الإبداع، كما  عملية  إنَّ  أدبية.  أعمال 
عملية   في  التواصل،  وفي  الأدبية(.  الأعمال  )خلق  فعلية  والآخر  الإلهام(،  )استقبال  استقبالية 

لك بالطبع وظيفة الخلق، فإنَّ الخالق المبدع هو الله سبحانه، واللإنسان هو الوسيط، وقد كان ذ
النبي محمد صلى الله عليه وسلم بوصفه الحقيقة العظمى والنور والهدى النبوي، الذي أوحي إليه  
بالعلم الإلهي لأول مرة، وهو بمثابة جذع شجرة بها عماد الأغصان، فهو أساس الإبداع المهلم. 

 .26 للشاعر ومن خلال شفاعته فقط وبركته فإنَّ الرحمة الإلهية تغمر القلب الباطني
 

لعملية  الاستقبالي  الجانب  إلى  للنفوذ  وسيلتان  هناك  فقد كانت  براغينسكي،  وحسب 
بعض   للتأليف من  العامة  الخطة  أو  الفكرة  للحصول على  الناقد  للكاتب  أولاهما  الإبداع، كان 

يضه  مصادر التعليم. وتظل الفكرة المكتسبة في ذهن الكاتب، ومنه ينطلق إلى الخيال الذي تمَّ ترو 
عادة   إليها  يشار  التي  الأخرى،  والوسيلة  بالألفاظ.  محدَّدًا  بتدرج  يغدو  معينة،  بطريقة  مسبقا 
مقدمة الأعمال الملايوية، له تعلق بالإلهام الإلهي المباشر. وفي مثل هذه الحالات، فإن الخصائص  

و  العلم  وقلة  الرشد  لعدم  مرادفا  الشباب  )كان  الكاتب  شباب  زمان  تكون  الخبرة(،  الأساسية 
 .27والرحمة الإلهية التي وهبت الإلهام لشاب غير راشد المعتمد بكليته على مشيئة الله 
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 فالمعلومات في مقدمات الأعمال كثير إلى الإلهام مباشر وتتألف من المراحل الآتية:

رغبة عارمة من الشاعر لتأليف عمل إبداعي يتزامن على قلق وشك حول قدرته على  -1
  إكمال هذا العمل.

مرحلة تأمل وتفك ر في القوة الإلهية "كيكايان" وفي عظمته "كيبساران" والتي يهبها   -2
الفكر  بتوظيف  بلوغه  يمكن  مما  والإبداع،  الخلق  على  تعالى  وقدرته  للأشياء،  الله 

 والعقل للولوج إلى عالم الروح، وهي مرحلة ابتهال متواصل في عقل الشاعر. 

المعيش في حالة من التأمل، والذي يتكث ف في   الانقطاع التام للإحساس من الواقع -3
 حالة الخلوة بالليل، أو في حالة النوم، أو في حالة فقدان وعي أشبه بالنوم.  

 الإحساس بإلهام مفاجئ نوراني، أو إشارة أخرى تتألف في روح الإنسان. -4

وبصورة   -5 الروحي  بالنور  ينقدح  الشاعر  روح  في  انفعال  أكثر،  وبالتحديد  انطلاق، 
 .28مل الابداعي الذي سوف ينشأ بفعل هذا الانقداح.الع

 

وإذا بلغت روح مبدع العمل الإبداعي، وهي هنا مركز الاهتمام، مستوى من التنوير، أو  
التدريب، فإن الفكرة الصورة تطفو في نفسه بحلقات منتظمة، فإنها يمكن أن  -بلغت درجة من 

 ن مفهوم الملايو عن الجانب المؤث ر ة. إتتألف إذن إلى شكل مادي في كلمات مكتوبة أو منطوق
 .29للعملية الأدبية يمكن إعادة تشكيله في الشكل الآتي 

 
ينظر إلى العمل الادبي سواء أكان كتابا، أو رواية أو شعرا، بأنه وحدة مؤلفة من جانبيه:  
"كاتا،   الفونيمات  من  أتوران"  "كراغانْ،  منسق  نظام  الأول  الجانب  في  وهو  وباطني.  ظاهري 
بونيي لفظ" لها وجود خارجي "كيآدان" يدرك بالحاسة الظاهرة )عين، أذن وما إلى ذلك(، وفي  
المعاني  وتلك  ظاهر،  غير  وجود  له  معنى"  إسي،  "آرتي،  المعاني  من  نظام  فهو  الأخير  الجانب 

والخيال وما  تكوَّنها الفونيمات اللفظية، وتتقب لها الحواس الداخلية بأشكالها المجرَّدة )الحاسة العامة،  
 إليهما(. 
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هذين  بين  توتتكان"  "ديبا  والتنسيق  الجيد،  الجمع  من  يتألف  أدبي  عمل  تأليف  إن 
التطامين، ويستخدم مصطلح "باتوت" في الكلمة السابقة في كثير من مقد ِّمات الأعمال. وينُصُّ  

 30بجلاء في تلك المقدمات على مفهوم التنسيق بين الألفاظ والمعاني.
 

براغيسك أدبي،  حسب  عمل  في  وجودها  يمكن  مما  الأخلال  من  سلسلة  هناك  فإن  ي، 
المضمون   بنية  بين  التنسيق  الأخلال  تلك  وتشمل  أدبية.  أم  أخلاقية،  أم  دينية  أكانت  سواء 

 والتعبير، والجمال والمنفعة أو سلسلة المنافع. 
 

معنا أو  للكلمة  الباطن  الجانب  بين  "باتوت"  التنسيق  يخرق  الأوَّل  الخلل  مقارنة  إن  ها 
العمل   في  خللا  يكون  أن  يمكن  مما  للمعنى  ملائم  غير  تعبير  أو  الظاهر  جانبها  وبين  بالمنطق، 

 31الأدبي. 
 

ويحل  التناسق بين بنية المضمون وبين التعبير مشكلة ثنائية، أولاهما أن سلسلة من الصور  
العين الباطفة ينبغي أن    الجميلة ينبغي أن تمنع من أن تطفو في الروح/العقل. فالصور التي تدركها 

تجري بأسلوب منتظم على ضوء القواعد الأدبي. ثانيهما أن التعبير عن الصور بالكلمات ينبغي  
أن يكون صحيحا. ومن أجل القيام بهذا المهام فإن الكاتب ينبغي أن يملك تألُّقا روحيا، وتحكُّما  

 .32سانا" ذكاء والمعرفة "عارف بيجأوريثا لل لعملية الإبداع يقوم به العقل "بودي، عقَل" بوصفه 
 

أو غير مباشر.    33ويمكن أن يكون النظام المنشأ عن عملية التناسق تك، مباشرا "مادا، سيبارنغ" 
. وكان ينظر إلى تشعب  34وكان التعبير غير المباشر ينظر إليه بوصفه أعلى مرتبة من التعبير المباشر

الكلمة وأصالة  واختصارها،  الكلميَّة،  ويتفق   الوحدات  التعبير.  أنظمة  في  الأنواع  أهم  بوصفها 
مفهوم الملايو مع المفهوم العربي، في أساسياتهما العامة وفي تفاصيلهما في الجانب الظاهري من 
عملية الإبداع في مفهوم علم البلاغة الذي يعود إلى أهم ِّ منظ ِّر في هذا العلم ألا وهو عبد القاهر 
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تبعه، ممَّا عرف   الملايو مع شيء من الجرجاني ومن  العالم الإسلامي بما في ذلك عالم  ثقافة  عبر 
 35التغيير.

 
إليه   يشار  الجمال  وكان  المتلق ِّين،  في  المؤثرة  الخصائص  من  الأدبي  العمل  جمال  كان 
بمصطلح "اندا" وكان يعتقد أنه محصَّلة لعالم "الأشياء" وأنه إضافة إلى الأعمال الأدبية من جمال 

ن الشيء الجميل ينظر إليه بأنه عجيب وغريب غير عادي، وأن تشعبه واكتماله  الله المطلق. كا
منتظم. ولصفة الغرابة في الشيء الجميل، فإنه يتملَّك انتباه المتلق ِّي، ويثير حبَّه "بيراهي" في روح 

ظم والعمل متلقيه، وكان يعتقد أن الروح ميَّالة في رد ِّ فعلها الأنغام الموسيقى الجميلة أو الكلام المن
 36الأدبي كذلك. 

 
خاصيَّة   وهي  ألا  الجمال،  من  أهمية  أكثر  وهي  المتناسق،  الأدبي  للعمل  أخرى  خاصيَّة 

 37"الن فعية" أو بالَأحرى سلسلة المنافع. 
 

وفي المفهوم الملايو، فإن المنفعة يراد بها الرسالة الكامنة في العمل الأدبي وفي بنيته العميقة،  
أم غير ديني. وعليه، فإن النفعية، على خلاف الجمالية لا يكون إدراكه    سواء أكان عملا دينيا 

 38بالحواس، ولكن بالعقل أو "بالقلب الروحي"، القادر على اختراق عالم الباطن.
  

النبي  إلى  الباطن  الخالق  من  العلاقات:  من  معقَّدا  نظام  الجيدة  الإبداعية  العملية  وتنتِّح 
ر، وصور الأفراد، والهيكل الذهني لعمل إبداعي إلى هيكله الظاهر، محمد، والأعيان الثابتة، وأفكا

المخطط   )انظر  الروحي.  القلب  أو  العقل  لدى  وإدراكه  والجمال،  هذا  1والمنفعة،  ويشكل   )
إلى  الكاتب  ومن  الإبداع،  قوة  واهب  الإله  إلى  الكاتب  من  تتوسع  القنوات  من  نوعا  النظام 

قوة عبر العمل الإبداعي إلى القارئ حيث يرجى أن يقوم  ( وتنص ب ال2القارئ )انظر المخطط  
فيه.  التأثير  الأديب   39بعملية  لأن  القارئ،  إلى  وهبوطا  الله  إلى  صعودًا  ممكن:  الاتجاهين  وكلا 

يتيم" "بعد   التالية من "حكايات اسما  الفقرة  يخاطب الخالق المبدع في صلواته كما تشهد بذلك 
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عظيم، جاءته فكرة، قال لنفسه ينبغي عليَّ أن أؤلف حكاية يمكن  فترة من الزمن، وبمشئة المولى ال
أن  العظيم وسأله  يتيم الله  إسْماَ  تفكير دعا  بعد طول  ليكسب رضا الله"  الرَّاجا،  منها  يتعلم  أن 
ألَّف   النبي محمد،  الوصايا. وبرحمته الله وشفاعة  ليكتب تلك  الرشيدة في الحكم،  يلهمه الحكمة 

 .  40قصة جيدة" 
 

ح براغينسكي أن  مفهوم الأدب التقليدي الملايوي، كان نظامًا موحَّدًا مدمجًَّا تراتبيًّا.  يصر ِّ 
ملايوية   متشعبة  عناصره  يكون  أن  بدل  الملايوي  الأدب  إن  حيث  محل ِّه،  في  "موحَّدًا"  ولفظة 

التقليدي كان إسلاميا. وذلك مما -وهندو الملايوي  الذاتي الإسلامي للأدب  الوعي  فإن    بوذية، 
مع  منسجمًا  تكون  التي  أعمال جديدة  وإبداع  القديمة  الأعمال  ترجمة  إعادة  إلى  الكُتَّاب  يحف ِّز 
إذا   الأهمية فيما  الروح الإسلامية. وليس من  بعيدا عن  الثقافة الإسلامية، أو على الأقل، ليس 

د إضافة  كانت إعادة الترجمة تضيف ترشح لتشكيل راديكالي أقل أو أكثر للعمل الأدبي أو مجرَّ 
 41.مقد مة إسلامية

 
في رغبتهم في إبداع أعمال أدبية تكون "مطي بة للنفوس" )بيغبورْ حاتي( أو منطقا كاملا  
الباطنة   قلوبهم  وتزيين  الله،  وجود  بمفتاح  الطالبين/الباحثين  ثدي ِّ  "فتح  أو  سمبورنا"  يانغ  "عقَلْ 

نفسه عن  يكشف  الذي  الله  إلى  تصرَّعهم  وفي  تعالى".  محمد  بعجائبه  )الأقنوم( -في  الرَّمز 
الروحي،   التطور  من  معينة  درجة  يبلغون  الملايويين  الكتاب  فإن  مهمَّتهم،  بالعون في  لإمدادهم 

  42وبفضل ذلك أثَّرت أعمالهم مستوى موازيا في البناء الروحي لدى قرَّائهم. 
 
 
 
 
 

 . إطار الأدب الملايوي المعاصر -2
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التقليدي/ الأدب  عن  تصور  إعطاء  ومحمد  بعد  براغينسكي  لدى  الملايوي  الكلاسيكي 
حاجي صالح، وجدنا أن الأدب الملايوي المعاصر يشمل خصلئص عديدة أخرى. وتتفاوت تلك 
الخصلئص في تأكيدها على القيم الإسلامية أو الملايوية لدرجة أن بعض الكتاب يقترحون بعث 

الحديث،   الأدب  في  القديمة  الإسلامية  الملايوية  الآدب  من  بعض  مزيدًا  آخرون  يقترحون  بينما 
الأدب المعاصر، ولكن بمقاربة إسلامية لدراسة الأدب، وسوف تتبينَّ تلك الخصائص في النقاش  

 الآتي. 
 
 

 شحنون أحمد "ثيوري ساستيرا إسلام")نظرة الأدب الإسلامية لشحنون أحمد( 
 

الكُت  موقع  يرى  فإن سحنون  الدراسة،  هذه  إليه في  الإشارة  سبقت  اب في علاقة كما 
حميمة مع المفاهيم الإسلامية عن الإنسان بوصفه حاملا لوظيفتين هما: وظيفة العبودية "هامبا"  
ووظيفة الخلافة. وتحث  وظيفة العبودية الإنسان لأن يخصع بكلي ته لله لا لغيره، أو وظيفة الخلافة  

الخ إلى  يدعو  أن  المفهوم  هذا  تحت  الإنسان  على  فيتوجَّب  الأرض،  الشر  على  عن  وينهى  ير، 
ويحول دونه "أمَرْ معروف، نهي منكر". وفي هذا الأخير، فإن اهتمام الفرد ينطلق من شخصه إلى  
هْهم هاتان الوظيفتان في أعمالهم الأدبية   الاهتمام بالآخرين. وبالمثل، فإن المسلمين ينبغي أن توج ِّ

ين من جانب آخر، وفي هذا المفهوم في اعتبار الانقياد لله ورجاء رضاه من جانب، واعتبار الآخر 
وأمثالهما من  والص وم  الصلاة  تعبديا لا يختلف عن  نشاطا  الأدبي عبادة،  النشاط  رأي سحنون 
العبادات. وفي هذا الإطار التنظيري يعر ِّف سحنون "ساستيرا إسلام" بأنه ))الأدب المكو ِّن باسم  

"م و  الله"  "باسم  فاللفظان  للإنسانية((  أجل  ومن  حين  الله  لأنه  متقاربان،  الإنسانية"  أجل  ن 
)عبر   علينا  الله  يوجبه  شيء  أن كل  أدنى شك،  وبلا  تلقائيا،  نعتقد  فإننا  لله  باسم  أدبًا  تنشئ 
القرآن والسنة( فإنه من أجل إسعاد البشر. وهكذا، يمكن أن نستنتج أن الأدب الإسلامي ِّ أدبٌ 

 43باسم الله، ومن أجل خير البشرية جمعاء. 
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ديد السابق، فإن سحنون ينص على أن الحقيقة كما نزلت في القرآن والسنة هي وبالتح

لتلك الحقيقة،  يناشد قراءه ويقودهم إلى فهم أمثل  الذي  المركزية والمرجع في هذا الأدب  النقطة 
 وإلى التحلي بأخلاق عالية، وبلوغ رضا الله. وهذا بالطبع غاية هذا الأدب العليا.

 طاء الإرشادات التالية في إبداع "ساستيرا إسلام" وقد تقدَّم سحنون بإع
 

يعارض ساستيرا إسلام الغموض والضبابية. وبكلمة أخرى، ينبغي أن يكون ساستيرا  -1
وغرابة، لأن  غموض  أي  يعارض  الإسلام  لأن  ذلك  فضفاضا،،  لا  واضحًا  إسلام 

توق وإنما  المراد،  توض ِّح  لا  والمفارقة،  والغموض،  الغرابة،  الأمور:  في تلك  القارئ  ع 
لبس. وحسب سحنون أحمد فإن آية سورة ليس تؤكد أن القرآن عمل مبين "جلاسْ"  
. وبما أن القرآن هو المرجع الأساس للأدب الإسلامي، فإن ساستيرا إسلام ينبغي أن  
يعمل لبلوغ هذا الهدف في الإبانة. وينبغي أن توظف التقنيات الكتابية إذن لهدف  

ض وال لبس ما أمكن إلى ذلك سبيلًا. وذهب سحنون أحمد  الإيضاح، ويتُحاش الغمو 
إلى أن هذا الحدَّ يوظ ِّف لغاية حماية العف ة و المروءة وتأمين الغايات المبتغاة. ويعترف  
أنه   التي ترى  الرمزية والغموض،  تتوافق واتجاه/نظرية  سحنون أحمد أن رؤيته تلك لا 

 44كلما كان الأدب عَمِّيَّ الفهم، كان أجود. 

  
واستعماله.   -2 بلغته  يتعلق  إسلام  لساستيرا  سحنون  أحمد  اقترحه  الذي  الثاني  المكون 

واستشهادا بحديث يحث المسلمين على مخاطبة الناس على قدر عقولهم وبما يفهمون،  
واضحًا حتى  يكون  أن  ينبغي  الأدب،  المستخدمة في  اللغة  أن  إلى  يذهب سحنون 

يدعو إلى استخدام لغة سهلة الفهم.    تكون معانيه واضحة. باختصار، إن الإسلام
"بوتارْ  لغة  استخدام  أحمد  مبالاة،  -وينتقد سحنون  بلا  المستخدمة  اللغة  أي  بوتار" 

خاصة في الشعر، رغبة في إحداث الأثر الخطأ في المتلقي، وتعطى مثل تلك الأعمال 
أحم سحنون  فينتقد  ذلك.  غير  أو  المرئي"  "الشعر  أو  المجرد"  "الشعر  مثل  د  القابا 
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حسب  على  الكلمات  يرتبون  الذين  بالكلمات،  يلعبون  الذين  الملايويين  الشعراء 
"ساجاك   في  حروفها كما  حسب  على  يرتبونها  أو  وقوافيها،  إيقاعها  أو  أصواتها، 

ويؤكد سحنون أحمد أن    45تامباك" )الشعر المرئي( و"ساجاك بوني" )الشعر الصوتي(.
إغفا في  فقط  تنجح  النوع  هذا  من  المطلقة. كما  الأعمال  الحقيقة  عن  المتلقين  ل 

للأدب  أرضية  تتُخذ  أن  ينبغي  الفهم،  السهلة  الجميلة  اللغة  أن  إلى  يذهب 
 46الإسلامي.

  

الخير  -3 مقابلة  تقنية  أن  أحمد  سحنون  فيقترح  السرد،  بتقنيات  الثالث  الاقتراح  يتعلق 
يمكن أن  والشر، ووضعهما جنبا إلى جنب، تقنية قد أهملت في الأدب الملايوي، و 

الغلو  في  يعارض  فإن سحنون  بنجاح في ساستيرا إسلام. وعلى كل،  يوظف ذلك 
الموجود في القص الذي يهدف إلى تصعيد التأثير. ويصر ِّح سحنون أن الله تعالى قد 

(. وهذا مهم  خاصة في فن  31قرَّر: ))إن الله لا يحب المعتدين(( )سورة الأعراف:  
ما   بأوضح  الشر  يوصف  أو في القص حيث  زمانه  سواء  القص  ويغلب في  يمكن، 

الاهتمام السردي. إن هذا الاهتمام المبالغ بالشر، وإن كان ذلك من أجل التنديدية  
ومن الأهمية الإشارة     47في نهاية القص، فإنه يمكن أن يؤدي إلى سوء فهم للرسالة

مناقشته في جي ِّدًا لهذا، مما سبقت  قد أعطى حلاً  أن محمد كمال حسن  هذه   إلى 
 الدراسته. )في مبحث الجنس والغموض في الأدب(.  

 

يندب سحنون أحمد الكتاب إلى استقاء دروس من القرآن، الذي توفر قصص كثيرة   -4
فيه نماذج كاملة في القص وبالتحديد، فإنه يحيل على قص ة زليخا ومحاولتها في إغراء 

على لا  يرك ِّز  لم  القصة،  لهذه  سرده  في  القرآن  أن  وعلى  الجسمي   يوسف  الوصف 
لزليخا ولا على محاولاتها في الإغراء. إن ماتم التركيز عليه هو صمود يوسف القاطع 
في رفض إغرائها. ومثل ذلك قصة سدوم، في عرض وانحرافهم نحو اللواط مع تحفُّظ،  
إذ إنَّ عملية اللواط غير عارض، بل إن نقطة تركيز القصة على عذاب الله وآثار تلك  
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أن  العقوبة. وحس  ينبغي  أي سرد،  المرغوبة في  غير  المشاهد  فإن  أحمد،  ب سحنون 
تتوجه نحو الإخبار فحسب "ميمبريتاهو" أما اللجوء إلى دراميَّته، فيفضي إلى اللبس 

  48. في عقل المتلقي

 

فذهب  -5 السرد.  في  الطبيعة  وراء  فيما  العالم  إدماج  أهمية  أيضا  أحمد  سحنون  اقترح 
ية ليس من الضروري أن تكون خارج إرادة الله. وباعتبار  سحنون إلى أن الخبرات الميث

الكتاب  يرفضها  حبكة  تأسيس  إعادة  إلى  يدعو  سحنون  فإن  "الهداية"  مفهوم 
غير أو  واقعية  غير  بوصفها  الأدبي   المعاصرون  "المحر ك  استخدام  وهي  ألا  متخيَّلة، 

ساستيرا    الرءيسي" في  أنه  سحنون  ويقرر  السرد.  في  ناجح  لحل  فإنَّ  وسيلة  إسلام 
إذا   وجيد  مطلوب  سرديا،  مكو ِّنا  بوصفه  وهو  ناشزا،  ولا  غريبا  ليس  الإلهي  الإلهام 

   49. شارك في تأكيد الحقيقة الإلهية

 
 
 

 س. عثمان كلاتن والنقد الملايوي "كرتيكانْ ملايو" 
 
عثمان     يذهب  الإسلامية،  الملامح  من  الملايوي كثيرا  الأدب  احتواء  على  تأكيده  في 

القرآنية  كلاتن   الأية  ضوء  وعلى  المعاصر.  الملايوي  الأدب  في  الملامح  تلك  انبعاث  اقتراح  إلى 
))ادع إلى سبيل ربك بالحكمة والموعظة الحسنة وجادلهم بالتي هي أحسن إن ربك هو أعلم بمن 

(، وقوله ))وذكر فإن الذكرى تنفع المؤمنين(( )الذاريات:  125ضل عن سبيله ....(( )النحل:  
د عثمان كلاتن أن الأدباء الملايويين قد طوروا أدبا "إسلاميَّ الجذور" ومفهومًا نقديا  ( يؤك55

وحسب عثمان كلاتن، فإن الأدب التقليدي الملايوي لم يركز على قيام  50. يسميه كرتيكان ملايو
الممالك الدول وكيف نشأت، بل ذهبوا وراء ذلك حين حاولوا التعبير عن قلقهم واستيائهم من  

قة الحاكمة آنذاك. ولم يمر نظام حاكم جائر دون أن يتناولها الأدباء بالنقد والتنديد. وعلى  الطب
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كل، فإن هذا النقد قد كان بأسلوب لي ق ومحدَّد، ويذهب عثمان إلى أنَّ هذا الأسلوب منسجم  
  51مع مفهوم الآية المسوقة أعلاه. 

 
نَّاء. وهو في الوقت نفسه قوي كما يذهب عثمان إلى أن النقد الإسلامي دقيق، محترم ب 

( مع  شيخ عجوز؛ إذ رأي الشيخ   مؤثر. وأوضح هذا الرأي بمثال الحسين بن علي )حفيد النبيِّ
وهو يتوضَّأ ويخطئ فيه، وبدل أن يحرج الشيخ، تقدَّم الحسين فتوضَّأ أمام الشيخ، فتوقف الشيخ  

وضوءه وأعاد  خطأه،  لنم  52. وأدرك  تبعا  أنه  عثمان  أكد  يمكن وعليه،  علي  بن  الحسين  وذج 
هذه   أن  عثمان  فيرى  والتأثير.  والبناء،  الذكاء،  هي:  الإسلامي  النقد  خصائص  أن  استنباط 

  53. الخصائص الثلاث واضحة في" سيجاراَ ملايو، وحكايت ميرونغ مها وانغسا ميسا ملايو" 
 

نفوسهم ويزعم  ويعتبر عثمان كلاتن الأدب الملايوي كطريقة الملايو للتعبير عما يعتلج في   
ويعبر ِّ   54. أن كريتكان ملايو قد تطوَّر بتزامن مع الأدب الملايوي في كافة أنواعه "راغام" التعبيرية

الملايو عن أنفسهم من خلال الأحاجي، والأمثال "بانتونْ" والقص "تشيرتا لسان" والفولكور،  
ت، والقصص ذات الطابع والخرافات، والأساطير، والقصص الفكاهية "بانغلي بور لارا" والحكايا

التاريخي. ويذهب عثمان إلى أن الأدب الملايوي قد تطور بانسجام تحت ظل القيم الإسلامية.  
التطور  مع  ويتوافق  الملايوي.  الأدب  يثري  الطبيعة  مع  الملايو  تفاعل  فإن  ذلك،  إلى  إضافة 

عالية  أدبية  قيما  يبرز  ملايو  فإن كريتكان  بال  55.الطبيعي،  عثمان  أوضاع  ويتابع  وبيان  توضيح 
كريتكان ملايو من خلال الأحاجي، والقص  "تشرتا لسان" والفولكور، والخرافات، والأساطير،  

   56.والقصص الفكاهية "بانغلي بور لارا" والحكايات، والقصص ذات الطابع التاريجي
 النقد من خلال الأحاجي والأمثال   -أ

 
وأمث الملايو  أن جميع أحاجي  أنها توظف  يؤكد عثمان كلاتن  إذ  الهم ذات طابع عالمي. 

قيما عالمي ة لهدف النقد، وبكلمة أخرى، فبدل أن ينتقدوا فردا أو جماعة نقدا مباشرا أو قادحا،  
إلى  للإيمان  والحياة  للطبيعة  تعبيرات مستقاة من ملاحظتهم  يستخدمون  التقليديون  الملايو  فإن 
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مصطلح "تانكاي جيرينج" يستخدم للإشارة    رفضهم ونقدهم للأفراد والجماعات. وكمثال، فإنَّ 
أبنون" وتشير هاتان   أو "كوتو  لفظة "كاشانغ حاتو"  البخلاء والأنانيين، ومثال آخر هو  إلى 
اللفظتان إلى من يحوم عشواءً بالليل. وللإشارة كثير الخصام يقول الملايو "كيلا جادي أبو دان  

الخصام فسيصبح رمادًا، وإذا خسرت فتصبح مينانغ جادي أرانغ" ومعنى ذلك أنه "إذا خسر في  
مخمًا" وعليه فإن النتيجة مهما كانت سواء لا فائدة فيها. واستخدام القيم العالمية في النقد يحقق  
قيمة   التقليديون  الملايويون  أعطى  وقد  لبقة.  بطريقة  الآخرين  لأخطاء  وتصحيحا  إيجابيَّا،  نقد 

 الأم، ومخلوقات الله.  -كبرى للطبيعة
 
التعبير الملايوي  وإ البشر مترجمةً في  يتوافق وطبيعة  الطبيعة  ن حسن توظيفهم لتلك المواد 

الأدبي والجمالي. إنها وسيلة بسيطة لكنها قوية وسهلة الفهم والتقبل لدى الملايو الذين يملكون  
   57بطبيعتهم حسًّا مرهفًّا نحو الطبيعة.

 
م لكل طريقة  التمثيل  إلى  عثمان كلاتن  تمادى  مما لا  وقد  الملايو،  لدى  التعبير  ن طرق 

التالية نماذج   الأمثلة  أن  الدراسة غير  نطاق هذه  لكونه خارجًا عن  الدراسة  له في هذه  نتعرض 
 جيدة للتدليل على رؤية عثمان كلاتن عن الخصائص الإسلامية في الأدب الملايوي التقليدي. 

 
 النقد في القصص الشفهي  -ب 
 

 58الملايو الأول في طريقة التفكير يبدأ بالقصص البسيطة  يصر ِّح عثمان كلاتن أن درس
وتنطوي تلك الطرق في النماذج الحيوانية مثل الحلزون، والصقر، والسلحفاة، والنمر، والتمساح، 
والفيل، وغيرها. ووصلوا إلى استنتاج أن حميع تلك الحيوانات بينها أوجه شبه وطبائع شبيهة بما  

شفوا كذلك أن القوة العضلية يفوق عليها حدَّة الذكاء، فيرى الملايو  في البشر، وبمرور الزمن اكت 
أن قوة الذكاء، والقدرة على التفكير رمز النجاح في الحياة، لأجل ذلك فإن المخلوقات الصغيرة 
الحيوانات  تغلب  أن  بإمكانها  الصغير(  الأي ل  من  و"كنشيل")نوع  والسلحفاة،  الحلزون،  مثل 
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رنب، والنمر، والفيل كما في الحكايات الملايوية. وتلك القصص التي  الضخمة مثل الصقر، والأ
البشرية   النماذج  من  نوعين  حول  للنقد  بداية  قد كانت  الحيوانية  النماذج  بين  راع  الص ِّ تصو ِّر 
الذكاء  أهمية  على  ركزت  قد  والسلحفاة  الأرنب  حكاية  في  مثلاً كما  والقصص  متصارعين. 

   59ياة. الإنساني في مواجهة ظروف الح
 

 النقد عبر تشريتا رايا )الفولكلور(  -ج
 

يعتبر    وهو  مجهول،  عادة  الملايوي  الفولكلور  مؤلف  إنَّ  كلاتن،  عثمان  حسب 
"أنغان مثل  )منكر  -الفولكلورات  تيغانغ"  "سي  و  جنين(  ماتْ  )أساطير  جنين"  ماتْ  أنغان 

ت الإنسانية، وبعيدًا أن تكون  الجميل( مما يمدُّ الملايو بطرق تصرف في ظروف الاقتصاد والعلاقا
"أنغان فإن "جنين" في  المجهول وعن نماذج تافهة،  القصص عن  يبين  -تلك  أنغان مات جنين" 

الفانتيزيا   معروضة في  الآمال  أن  عثمان كلاتن  ويستنبط  الفانتيزيا.  الخقبة  أهمية  الملايويين  للقراء 
هندي-"أنغان جوز  مات جنين شجرة  وبتسلق  تبدأ  التي  وفور صعوده  أنغان"  الجوز،  لقطف   ،

الشجرة يبدأ يتخيل عن المكاسب التي سيجنيهاخ بيع ثمار جميع أشجاره، فيقر ِّر أوَّلاً أن يشتري 
ومن   ذلك،  بعد  بقراً  وسيشتري  ويبيعها،  بيضًا  الدجاجة  تضع  حين  عنزة  وسيشتري  دجاجًا، 

الفانتازيا   وتستمر  العالم.  حول  ويبحر  سفينة  سيشتري  مواشيه  وفي  أرباح  بأميرة،  جنين  بزواج 
الوقت الذي كان يفتح ذراعه لمعانقه الأميرة، سقط من على الشجرة ولقي حتفه. يشير عثمان  
فن   في  استراتيجيا  نظاما  بوضوح  تبرز  فإنها  بتمعُّن،  إليها  نظر  إذا  القصة  هذه  أن  إلى  كلاتن 

اك بالشجرة، وعلى ذلك التجارة، وإن ما ينقصها هو مهارة الإدارة، وهذا ما جعله يفقد الإمس 
 فإن شخصية مات جنين، لابدَّ أن تنتهي تراجيدياًّ بسقوطه من الشجرة. 

 
التفكير   على  الإنسان  قدرة  أهمية  تقر ِّر  هذه،  من  الفولكلورات  أن  عثمان كلاتن  ويقرر ِّ 

"عقلْ أتاوْ بيميكرانْ"، فليس ماتْ جنين الذي سقط من الشجرة، ولكن تجارته؛ لأنه لم يحسن 
ارتها. والقصة تعطي مثالا للذين في معترك التجارة والصناعة في كيفية التصرف. وكما سبقت  إد
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إليه لدى عثمان كلاتن، فإن القصص الملايوية الأولى تعطي الإنسان دروسًا عن طرق   الإشارة 
ت في  الحياة. والملايويون التقليديون لم يحصلوا على تعليم عن التجارة والإدارة، ولكن تربيتهم كان

ويحد ِّد عثمان كلاتن   أساسها شفهية، وكانت تكتسب من الملاحظة للتطورات الجارية في الكون.
 61. مما يراها ثمتل بوضوح الخطوط الإسلامية في الأدب الملايوي 60عشر خصائص النقد الملايوي

  
قد،  أن النقد الملايوي يركز على النصوص الأدبية، لدرجة أن النص وحده هو موضوع الن  :أولا

 62وليس المؤلف، أو السارد، أو الكاتب. 
 

موضوع  ثانيا يأتي  وهنا  خاصة.  وأحداثا  وصورا،  متعددة،  رموزا  ملايو  يستخدم كرتيكان   :
صَة في "تيرصورة" و"تيرسيرة" تكشف   "تيرصورة" )المشير( و"تيرسيرة" )المشار إليه( وإنَّ نظرة متفح ِّ

ومعاني   متعددة،  وأحداث  وصور  كثيرة،  رموز  الكاتب.عن  إليها  )كلاتن،    63يومئ 
1999:40 ) 

 
التصرفات، وأن فهما جيدا لفرد أو لشخصية في النص، لمهمَّة    ثالثا:  يركز كرتيكانْ ملايو على 

   64للغاية في إبطال المعاني التي قد يتخيَّلها القارئ. 
 

الوعي والإدرلك، فلاب  رابعا: فهم هذا  الوعي والإدراك، ومن أجل  د من يغرس كرتيكان ملايو 
   65تحليل شامل للنص. 

 
يجمع كرتيكان ملايو المعرفة لدرجة أن كرتيكان ملايو يبرز الأفكار والآراء وليس أساسًا    خامسا:

   66القيم الفنية. وينسجم هذا الطابع مع تركيز القرآن على المعرفة.
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نغان  أ-يعرض كرتيكان ملايو نموذجا جيد، كما هو مبينَّ في قصص سي تيغانغ وأنغان  سادسا:
   ماتْ جنين.    

 
يهتم كرتيكان ملايو بالموضوعات الروحية، وهذا واضح في الموضوعات المتعلقة بالمقدس   سابعا:

ليبارْ دونْ في حكاية سيجارا ملايو  الروحية بين سانغ سابوربا وديمانغ  حيث تقدم      67والوعود 
لخلََ  أوفياء  يظلون  سوف  خلفه  بأن  سابوربا،  سانغ  الملك  بوعد  لا  ديمانغ  أنهم  طالما  الملك  فِّ 

  68يخالفون التقاليد الملايوية الإسلامية. 
 

حادثة    ثامنا: في  المثال،  سبيل  وعلى  خاص.  هدف  بإلغاء  الخيال  دور  ملايو  يبلغ كرتيكان 
نملة   باكتشاف  ذلك  إلى  تشير  أحيانًا  التقليدية  الملايوية  النصوص  فإن  بلاد جديدة،  اكتشاف 

يرفس كلبا، أو تحوُّل دودة إلى ذهب، أو اكتشاف    ي ل الصغير("كنشيل")نوع من الأعملاقة، أو  
   69أميرة في قمة جبل وغير ذلك. إن جميع تلك الاكتشافات تبرز قوة حاسة الؤلف في التخيُّل.

إن كرتيكان ملايو علمي  في طبعه، وذلك واضح في فهم وتقب ل مواده الطبيعي ة لدرجة أنَّ    تاسعا:
  70عقله بغية فهم وتقييم الأحاجي والأمثال المضمَّنة فيها. القارئ يحتاج إلى توظيف 

 
للمعرفة،    عاشرا: المثربة  اللطيفة،  والتعبيرات  الكلمات  استخدام  أهمية  ملايو  يبرز كرتيكان 

أنه يحقق علاقة  يستنتج  فإن عثمان كلاتن  والجميلة. وباعتبار جميع خصائص كرتيكان ملايو، 
وال الملايوية  الثقافة  بين  الانسجام  حميمة  على  يركز  الأمرين  هذين  لأن كلا  الإسلامية،  قيم 

   71والأخلاق والترابط وأهمية الكون في حياة الإنسان. 
 

التعاليم  بين  يجمع  أنه  يزعم  الذي  ملايو  عرض كرتيكان  في  عثمان كلاتن  ويأمل 
 72يوي. الإسلامية وبين القيم بوصفها أرضية لتأسيس إطار نظري بموجبه يمكن موازنة الأدب الملا
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إلى    الإشارة  بالذكر  الجدير  ومن  التقليدي،  الملايوي  للعالم  نموذجًا  عثمان كلاتن  وبعد 
محمد  أمثال  الملايويين  العلماء  لنقد  ملايو  الخاصَّة كرتيكان  نظرية  عثمان كلاتن  يوظف  كيف 

السابق. ويبين ِّ كيف تحوَّلت سي تانغاغ إلى   انتقد عثمان بحدَّة في  الذي  حجر أفندي حسن، 
"ديباتوكان" وحسب عثمان كلاتن، فإن سي تانغاغ بمثابة تذكير للملايو الذين يعتبرون أنفسهم 
علماء كبار، ويقترح لهم فكرة ورؤية جديدة. وعلى كل، فإن الطريقة غير اللبقة التي ييتقدَّمون بها  

رة. فيها، فتغدو متحج ِّ أراءهم وأفكارهم غير مرغوب  الناس، تجعل  ا  73إلى  المطابق إن هذا  لنقد 
لذكائه وكفاءته، موجَّه إلى محمد أفندي حسن، ويحيى إسماعيل وآخرين في بيان لمريقتهم غير اللبقة  
الملايوية   الثقافة  في  العميقة  جذوره  له  البديل  هذا  إن  لهم.  البديل  إعطاء  ثم  ومن  النقد،  في 

   74. ش التقليدية، إذ لم يشر إلى محمد أفندي مراحة إلى مرة واحدة في الهام
 

الذي سيتم الحديث عنه لا حقا، يمث ِّل مع عثمان كلاتن جيلاً    أوانغ  باعتبار أن هاشم 
مختلفا بين الكتاب الملايويين، فإنني أجد طريقا أن نلاحظ أوجه الشبه بينهما في مقارباتهما نحو  

لأدب الملايوي.  فهم الأدب الملايوي وتقييمه. إن كلاًّ منهما يركز على أهمية، الثقافة، وعلى قوة ا 
الخصائص   لاستقاء  عميقا  والنظر  جذورهم  إلى  للرجوع  المحدثين  الملايو  عثمان كلاتن  ويندب 
والمواد التي طالما أهملت وتنوسيت رغم أنها أكثر حيوية. إن تلك المواد كالنقد الإسلامي اللطيف 

الطب الكونية  المواد  الخلقية، واستخدام  والقيم  تزرع الجمال  التقليدي القوي مثلا،  يعية في الأدب 
 الملايوي، ينبغي أن يعاد بعثها في الأدب الملايوي المعاصر. 

 
ويذهب هاشم أوانج إلى القول إن الإتقان والكمال في خلق الله هو المثال والميزان، وهو  
الملائم والمطابق في الاحتذاء. وأن خاصية أخرى لقدرة الله على الخلق والإبداع تمكن في طبيعته 

الأزواج    ذات  خلق  الذي  ))سبحان  القرآن  في  مبين  هو  "بيرباساغانْ" كما  المتداخلة  العلاقات 
أنفسهم ومما لايعلمون(( )يس:   تنبت الأرض ومن  مما  ( وخاصية أخرى من خواص  36كلها 

خلق الله  الجِّدُّ والاهتمام مما يبرز روح الهمة في كل مخلوق لدرجة أن كل شيء خلقه الله، فإن له  
 وقصد من وجوده.أهمية 
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بينهما علاقة هما: "ميميليك" )المِّلْكية(    ويصدد صفات الله، يحد ِّد هاشم أوانج طابعين 
ينطوي على  أن  ينبغي  الإنسان  لدى  إبداعي  نشاط  فإن كل  و"منيوكايْ" )الحب( وعلى ذلك 

يبرز    خاصيَّة التفويض إلى الله، لأن الله وحده هو مالك كل شيء، وفي الوقت نفسه ينبغي أن
الإبداعي.  للعمل  واهتمامه  الكاتب  الأدب    75حبَّ  فإن  أعلاه،  الخصائص  وفق  وعلى   ،

ينبغي أن ينطوي على قيم فنية وأن يبرز صورة موسَّعة من   الإسلامي حسب رؤية هاشم أوانج 
والصلاح الخير  تمثيل  أجل  من  جمالية     76الجمال  قيمة  يعدُّ  الإسلامي  الأدب  في  هذا  ووجود 

 لوقت نفسه. وخُلقية في ا
 

وإلى   الإسلامي  الأدب  إلى  النظر  خلاله  من  يمكن  إطار  وضع  إلى  أوانج  هاشم  يتابع 
هو   ملاءمة  الأكثر  الإطار  فإنَّ  أوانج  هاشم  رأي  وفي  وتقييمه.  وفهمه  خاصة  الملايوي  الأدب 

يقترح "قاعدة كيغامآن" )الإطار الديني( الذي ينظر إلى الأدب ويقي ِّمه باستخدام مقاربة دينية. و 
"بيندكاتانْ سني"   الفنية  المقاربة  إليه هي:  المشار  الإطار  مقاربات محدَّدة في  ثلاث  أوانج  هاشم 
والمقاربة الاجتماعي "بيندكاتانْ كي مشراكانْ" والمقاربة الدينية الدعوى "بيندكاتان دعوة" فيشير 

مه، ويعود ذلك إلى كون  إلى أن المقاربات السابقة أكثر ملاءمة للنظر في الأدب الإسلامي وتقيي
للأدب  الأولية  الخصائص  تعد  ممَّا  وعلو  الله،  والأخلاق،  الجمالية،  تؤكد على  الثلاث  المقاربات 

 الإسلامي.
 

 هاشم أوانغ ومنهجي ته "بيكاداهان ملايو" )الأدب الملايوي(. 
 

 (؛ فإن الإبداع الإسلامي نشاط يبرز القدرة على إبداع فن ٍّ 1995في رأي هاشم )عام   
المخلص   الإبداع لا يبرز فقط الاعتراف  النوع من  نتاج هذا  الإلهية وصفاته. وأن  القيم  يستلهم 
بوجود الله، وعلوَّه تعالى فحسب، ولكنه في الوقت نفسه يصور صفات الله وقدرته. وبتعبير آخر،  

   77فإن وظيفة الإبداع الإسلام الأساسية هي تصوير أهمية وجود الله تعالى.
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داع عمل في السياق السابق منسجم مع الفطرة لدى المسلمين، لأنه أوَّلًا، يتناغم إنَّ إب 

يعطي  أن كل مسلم  فنان، وباعتبار  أو غير  فنانا  النظر عن كونه  مع عقيدة كل مسلم بصرف 
الجمال  صفات  على  ينطوي  الله  مخلوقات  من  لأن كلاًّ  ثانياً،  وصفاته.  الله  لوجود  الأولوية 

))لقد  و"اندا"، والاكتم القرآن  الإنسان كما هو موضح في  ال "سبورنا". وهذا واضح في خلق 
الإنسان   التين:  خلقنا  )سورة  تقويم((  أحسن  في كلمة  78(4في  أنه  أوانج  عثمان  ح  ويوض ِّ  ،

الشهادة "لا إله إلا الله"، فإنهل القبول والاعتراف أن كل شيء في الوجود بما في ذلك الإنسان 
. ويقر ِّر هذا أيضا أن كل شيء يعتمد على قضاء الله وإرادته، ويحعل الله  فإنها جميعا مخلوقلت الله

"ميزان كل شيء". ونتيجة لذلك، فإن مصدر كل قدرة بشرية وأفكار الإنسان وتصوراتهم تصور  
أن   تقر ِّر  القرآن  من  آيات  باقتباس  أوانج  هاشم  ويتابع  الخلق.  في  من جبروت الله  صغيراً  جزءا 

   80كما يقرر أن الجمال والزينة كمثل صفات الله.   79ق والإبداع من اللهالقدرة على الخل
لفظة كيكايان الله، وكلمة    "إن  براغينسكي  أوانج كلمة  اقتبس هاشم  فقد  رأيه،  ولتقرير 

كيبسارانْ الله تشير إلى قدرة الله تعالى في الخلق، التي ليس لها حدود إلا مشيئته، وجمال مخلوقاته  
   81.شاهدَة على ذلك"

 
المقاربة   وتراجع  الأدبي،  العمل  في  الجمالية  الخصائص  وتقي ِّم  تراجع  الفنية  فالمقاربة 
الاجتماعية الخصائص الخلقية والاجتماعية المختلفة وتقي ِّمها في العمل الأدبي أما المقاربة الدينية  

 ب إبرازها.الدعوية فتراجع وتقي ِّم الموضوعات المتعلقة بعلو الله وقدرته التي يحاول الكات
 

ويقرر هاشم أوانج أن تلك المقاربات الثلاث التي تكو ِّن "قاعدة كي أغامان" تتيح لهذا  
ومثل شافعي أبو بكر، فإن هاشم    82الإطار مراجعة الأعمال الأدبية وتقييمها داخليا وخارخيا. 

التوحيد  قواعد  تؤسس على  أن  ينبغي  الأدب  الجمالية في  أن  يقرر  استخ  83أوانج  ويقترح  دام ، 
( حسن  بعد  1992أفندي  فيما  أفندي  حسن  أسماه  الذي  الإسلامي(  )الثيولوجي  للإطار   )

( في آرائه ويسانده في  1986"بيرصورتان بارو" )الأدب الجديد(، كذلك يوافق أوانج الفاروقي )
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القرآنية.  الأدبية  الخصائص  وسائل    84تبني  أحمد حول  آراء سحنون  أوانج كذلك  هاشم  ويذكر 
يؤكد سحنون    تقييم الأدب  الغموض.  واللباقة، وترفض  الوضوح  أهمية  تركز على  التي  الإسلامي 

الثَـرَّة. وفي  والمعاني  الجمالية  القيم  ذات  ولكن  البسيطة  والتعبيرات  المفردات  استخدام  أيضا على 
أسلوب القص، فإن سحنون أحمد يدعو إلى أن تقنيات القص والسرد ينبغي أن تطوَّر دون إهمال  

  85مالية والفنية. القيم الج
 

الأدبي في    العمل  تكوَّن  الذي  المجتمع  والرسالة نحو  الدَّور  أوانج على  هذا، ويركز هاشم 
حضنه، باعتبار أن الأدب الإسلامي يصو ِّر كلاًّ من الخير والشر في حياة الإنسان حسب الرؤية  

يركَّز على الموضوعات   الإسلامية. ويعني هاشم أوانج بذلك بأن تقييم الأدب الإسلامي ينبغي أن
يعرضه  ما  بين  التوفق  لمراجعة  الكاتب  بالخلفية  اهتمامه  يكون  وأن  والثيمة،  بالمضمون  المتعلقة 
نية الكاتب في كتابه   السابق فإن موازنه  التقويم  الكاتب وبين ما يطبقه شخصيا في الحياة. وفي 

تجريبه.  يمكن  الإسلامي  الاه  86للأدب  فإن  الدعوية  المقاربة  خصائص وفي  على  ينصب  تمام 
"إندا" )الجمال(، و"برمعنى" )المعنى(. باعتبار أن الأدب ينظر إليه ويقيَّم حسب هذه المقاربة من 

رب ه.  نحو  بالتقوى  وعيه  لتقوية  الإنسان  وإرشاده  تحفيزه  بآراء    87خلال  أوانج  هاشم  ويستشهد 
أن هدفه هو إنتاج أناس   ( في قوله ))..... والانخراط في الفن ..... إذ1980فضل الرحمن )

ذوي انتماء عال وتقوى أمثال أبي بكر الصديق، وعمر وعلي، وليس ممثلين أمثال شارلي شابلن،  
وبتعبير آخر، فإن هاشم أوانج يصرح أنه، من خلال المقاربة    88ومارلين مونرو أو غريتا غاربو((. 

والخضو  للانتماء  وسيلة  بوصفه  إليه  ينظر  الأدب  فإن  هذه،  والالدعوية  والتوعية،  تجمع،  ع 
و  والعالمية،  رواية  التذكر  والمنطق،  في  بامتياز  ممثَّلة  السابقة  الخصائص  أن  أوانج  هاشم  ويتابع   .

   89هارون حاجي صالح "هدايات".
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 ورتان بارو" الآداب الجميلة الملايوية محمد أفندي حسن و"بيرس

 العلمورتان وسني أنتو علمو" الفن و "بيرس -

الذي    الإسلامي  الأدب  بعث  لإعادة  الملايويين  والعلماء  الكتاب  أفندي  محمد  يدعو 
الآدب  حديقة  إلى  للعودة  الأدبية  الغابة  إلغاء  إلى  حسن  أفندي  ويؤكد  الملايو،  سلفهم  أبدعه 
الجميلة "تأمان بيرصورتان" عن طريق إعادة تأسيس الفن الكتابي بمقابل الكتاية من أجل التمرد.  

أنه من اللاَّزم تصوير الوظائف الإنسانية من خلال التوحيد. وبتمث ل أسس التوحيد، فإن الكتابة  و 
المقع   نحو  والانقياد  والأهواء،  نفس(  )هوى  المنحطة"  "النفس  فوض  يتفادى  سوف  الإبداعية 

لى  النفسية. وبالعكس، فإن الكتابة الإبداعية سوف يصور تميُّز المعرفة واستعلاءها والأخلاق ع
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خلاف ما هو موجود في الكتابة الوسيطة. هذا لأن الكتابة تحوي المعرفة التي يمكن أن توظف  
 90كمثال ونموذج، ودليل للحياة الدينية المتينة، وليس موجَّها من لدن النفس المنحطة.

  
ويبين أفندي حسن أنَّ "سيني أنتو علمو" كان الأسس الموجهة للكتاب الملايويين، قبل  

ينحرف أفندي أن  وندب  الغرب.  عن  ذلك  قبل  نقلت  التي  إندونيسيا،  من  المنقولة  بالمفاهيم  وا 
حسن الملايويين إلى انتهاج نموذج شخصيات أمثال الشيخ نور الدين الرانيري، وحمزة فانسوري،  
ورجا علي جاجي، وحاجي أغوس سالم، وأمير جمزة، وسيد بانديتا زبا، وبرهان الدين الحملي،  

   91.يب العطاس وسيد محمد نق
 

"كي    مصطلح  استخدام  ساد  إذا  أنَّه  يقرر  أفندي  حسن  فإن  ذلك،  إلى  إضافة 
سوساستيران" كما يفهم في السياق المعاصر، فإن كثيرا من الشخصيات المذكورة أعلاه، لا يمكن  

ذلك لأن المفهوم المعاصر ضيق جدًّا ومحدود بالكتابة     92أن يدرجوا في تعريف الأدب "ساستيرا" 
أن الإ الواضح  فمن  "ساستيرا"  مصطلح  نطاق  ضيق  وبخصوص  بالعلم.  مطبوعا  وليس  بداعية، 

أفندي حسن يساند جميع آراء العطاس عن هذا الموضوع، ونتيجة لذلك، فإن الكتاب الجديرين  
"بنديكاتان توحيد"   الزعم بأن  يفن ِّد  أفندي  بوقاحة وفي سياق مماثل، فإن  بالاعتراف يستبعدون 

لتوحيد في الأدب( إذا ما أخذ يوصفه وسيلة للنقد الأدبي، أن ذلك لن يكون فعَّالا  )الاعتراف با
له   ليس  السابق  الزعم  أن  أفندي  فيقر ِّر  الإسلامي.  توجه ها  يقل  التي  الأخرى  الوطنية  للآداب 
أساس، ولا على أساس منطقي ثابت أو على علم. فإذا وجدت كتابة أدبية لا تنسجم والمعايير 

تستبعد.  المحد ِّدة   أن  أساسًا  ينبغي  أفندي  رأي  في  النماذج  تلك  فإن  توحيد"  "بنديكاتان  عن 
استبعادها،   الأحسن  الحالية من  معايير "ساستيرا"  توافق  أنها  يرُى  التي  الكتابات  فإن  بالعكس، 
لأنها لا يبرز مستوى عاليا من المعرفة وتألق الفكر والمنطق. وفي هذا السياق بالذات يؤكد أفندي  

أن "بيرصورتان بارو" سوف تعيد تأسيس أحقية أولئك العلماء الذين يستحقون الاعتراف   حسن
"توكو المقل ِّدين  العلماء  وسيقصى  الأدب  -والتقدير،  في  الآن  يتصدَّرون  الذين  بالسو"  توكو 

   93. الملايوي
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منه   الغرض  ليس  بارو"  "بيرصورتان  لمصطلح  اختياره  أن  أفندي  حسن  يصرح  كذلك، 

الأ عن  الإسلامية  قطعه  والحضارة  الثقافة  عن  الموروثة  الكتابة  أو  الإسلامي،  التقليدي  دب 
طالما   الذي  الكتابي  والفن  الملايوي  الإسلامي  الأدب  بعث  يأمل  فإنه   ، وعلى كل ٍّ "بيرادابان". 
انقطع عن الملايويين. وأكَّد أن المعنى الصحيح لمصطلح "بيرصورتان" الذي ظل غير مستخدم أو 

استخدم   يعاد  قد  أن  ينبغي  "ساستيرا"،  لمصطلح  مرادفا  جعله  حتى  ضيق،  سياق  في  ولكن 
تأسيسه. ويصرح مرَّة أخرى أن "بيرصورتان" يُشير أساسا وظيفة علمية وإبداعية "كيغآتان كريف  
هو   الإبداعية كما  بالوظائف  محدودًا  وليس  علمية كثيرة،  بوظائف  علاقة  ذا  يجعله  مما  علمية" 

. ويذهب أفندي حسن أن محاولة مماثلة لإعادة تأسيس العلم في الأدب قد  مفهوم في "ساستيرا" 
في    (Geoffrey Hartman, 1989)تمَّ تطويرها في الغرب. فيقتبس حسن أفندي من  

في  الموسعة  العلمية  والأشكال  الكتابية،  المحاولات  لاحتواء  هنا  الأدب  يفهم  أن  ))ينبغي  قوله 
   94سياق الأدب((. 

أف  يقترح  الفلسفة وعليه،  بكلية  الجامعات  في  "ساستيرا"  استبدال كلمة  حسن  ندي 
الوظائف   في  اختزاله  وليس  الفكر،  ع  يوس ِّ نشاطا  بوصفه  "بيرصورتان"  بتحديد  ذلك  والفكر، 

 الإبداعية.
  

علمية"    "بيربهاسن  العلم  على  قائم  مهني  حوار  بعث  حسن  أفندي  يقترح  كذلك، 
الصاخ الحوار  "كيروحان كيشل"  سوف  لاستبدال  علمية"  "بيربهاسن  أن  إذ  حاليا،  الجاري  ب 

يحول دون اللجاج في الموضوعات غير المهمة. ففي الوقت الحاضر، حسب أفندي حسن، فإن  
العلماء والأكادميين، لم يعودوا يناقشون الأفكار والمفاهيم "غاغسان"، ويعود ذلك إلى كون تلك 

حاشون كذلك قراءة المواد الثقيلة، ويفضلون قراءة الحوارات تتطلَّب عمقًا منطقيا وبحثا كثيرا. ويت
أفندي حسن  ويعترف  هذا،  لآرائهم.  موافقة  الآخرين  آراء  تكون  أن  ويريدون  الثانوية،  المصادر 
بكثير من العلماء الملايويين أمثال: محمد صالح يبار، ومحمد بخاري لوبس، وأونكو ميمونة محمد  

  95طاهر، لجهودهم وإسهاماتهم في المعرفة.
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 المصالحة بين الجمال والتوحيد

 ( أفندي حسن  الأدبية. وفي  1992يربط  بالدراسات  مباشرة  الجمالية  الدراسات  بين   )
الطابع   الإنسان:  حياة  في  ملامح  ثلاث  يدمج  أن  ينبغي  ذاك  الأدبي  الجمال  فهم  فإن  رأيه 

ب يصبو إلى إكتمال الروحاني، والجسدي، والعقلي. ويؤكد أفندي أنه من وجهة روحية، فإن الأد
بهاتين   القيام  سبيل  وفي  الأرض.  في  له  وخليفة  عبدالله  هما: كونه  للإنسان  ووظيفتين  دورين 
الاجتماعية   المهام   مزاولة  نفسه  الوقت  وفي  الله  عبادة  الإنسان  على  الواجب  فمن  الوظيفتين، 

ويضم هذا المفهوم في  المستمرة مع الآخرين. وتمثل هاتان الوظيفتان أساس الحضارة في الإسلام.  
 الأدب إلى الطاعة والانقياد لأوامر الله، مما يقو ِّي بدوره روح التقوى في الفرد.

على   فيركز  للحياة.  اجتماعية  وطريقة  للحياة  طريقة  يصو ِّر  الجسدي  سياقه  والأدب في 
ويدعو   والإرشادات،  الوصايا  يوفر  وهو  الأخوي.  والانسجام  والتعاون  والنظام،  إلى الانضباط، 

العقل. وعليه، فإن   يتوقف بكليَّته على استعمال  السابقة  بلوغ الملامح  العدل. وعلى كل، فإن 
وتقبُّل   للتمييز  العقل  ويستخدم  وحدوده.  بطاقاته  والاهتمام  العقل،  استعمل  يتطلب  الأدب 

  96الحقائق الغيبية لله، ودور الإنسان بوصفه مخلوقا لله.
 

ة سوف تدرس المعاني الكامته في النص الأدبي وعلاقتها  وبتوافق مع ما سبق، فإن اجمالي
بالحياة والإنسان المتحضر. وينظر إلى "المعنى" من زاويتين هما: الزاوية الشكلية الذي يؤط ِّر جمال  
الأدب، و"المعنى" من حيث "الرسالة" )بيروتوسانْ( مثل المضمون، والفلسفة، والرسالة، والخلق،  

الح يؤط ِّر  مما  ذلك.  هذين  وغير  على  التركيز  ومع  توحيدية.  نظر  وجهة  من  "كيبناران"  قيقة 
( الفني  الجانب  ومقي مًا من  متميزا  يكون  أدبي سوف  أي عمل  فإن جمال  للمعنى،    غير الزاويتين 

شكله( ومن الجانب السياقي )مضمون، فلسفة، ورسالة، وخلق وغيرها( وإن ما يصبو إليه دراسة  



30 

 

30 

 

النوعين   هذين  إنتاج  هو  "الجماليةالأدب  أو  "المعنى"  النقد -من  في  أداة  بوصفها  العلمية" 
   97. الأدبي

 
))كلما   يقول:  فيما  قوله  منه في  ويقتبس  بالفاروقي  يستشهد  أفندي حسن  فإن  وبعد، 
كانت قيمة المضمون عالية، كان التعبير أكثر جمالا. وكلما كانت قيمة المضمون متدن ية، كان أثر  

  98.التعبير أقل((
 

أف أدبا  ويقرر  ينتج  العلمية سوف  والوظائف  الجمال  بين  المتناغم  الجمع  أن  ندي حسن 
كما أن دور الكاتب في ذلك موضح في القرآن، فيذهب   99فعَّالاً للعقل والروح في الوقت نفسه.

قرأ أن خصائص الأدب كما أوضحها القرآن محدَّدة. ومسشهدا بالفاروقي، فإن أفندي حسن ي
"ب الإسلامية  الكتابة  والشكليرسأن  السَّمو  بين  الجمع  عن  عبارة  في  ،  ورتان"  مذكور  هو  كما 

(. والأدب بهذا النوع يمكن أن ينشأ على أيدي الكتاب المثقفين 24-27القرآن )سورة إبراهيم:  
"بيرأدب" والمؤمنين "بيرإيمان" الذين يعملون الصالحات كما هو موضح في القرآن )سورة الشعراء: 

227-221  .) 
  

ع ذلك  وبناء  ويتحقق  الشريعة،  تعارض  أن  يمكن  لا  الأدبية  الكتابة  فإن  القرآن،  لى 
، وكما سبقت الإشارة  100بتوظيف "الكلمة الطيبة" واستخدام هذا المفهوم دليلا للكتابة الأدبية. 

والمتناغمة،   والجميلة  الصحيحة،  القيم  يعل ِّم  أنه  باعتبار  التعليمية  بطبيعته  الأدب  فإن  إليه، 
لها  والمكتملة.   التعليم  أن  بجزم  حسن  أفندي  ويؤكد  الله.  ومعرفة  حقيقته  لفهم  الإنسان  ويحف ِّز 

العقل في كليَّته "كيبي جكسنان سيباغت"   الذي يصو ِّر  فإن الأدب هو  "ترويجيًّا". وعلى كل، 
المهم كل الناس على مر  العصور. والأدب الذي يعرضه الشيوعية مختلف عن الترويج مثلا، وهو  

العقل الكلي، ويفرض الوجهات الضيقة والمضلَّلة من  متحي ِّز و  النطاق باعتبار أنه يستبعد  ضيق 
  101الحياة مما يتحدَّد بالمطالب الاقتصادية، والحقائق المتعلقة بالسياسة. 
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وكتابته.   نفسه  نحو  عادلاً  ويجعله  الدقة  إبراز  إلى  بالإنسان  يفضي  "الكلام"  مفهوم  إن 
ب "كيسوساستيران" بوصفه نتاجا "كلاميًّا"، فإن الأدب بطبيعته  وعلى ذلك، وبتوافق دور الأد

  102يصو ِّر حقيقة المعرفة، وهي بالطبع حق. 

 
وعلى خلاف ما سبق، فإن مفهوم الكلام قد استبدل بمفهوم الإبداع باعتبار أن الأدب 
  عمل إبداعي حر ملك للأديب.  وبما من أن الأديب حر  في تشكيل عمله، فإن العمل الأدبي 

ومن    103. من هذا النوع يمث ل تفسيراً ورسماً قوياًّ لتصرف الأديب ومثُـلُه ورؤيته الشخصية في الحياة
على  تغطي  أن  ينبغي  لا  الشخصية  المؤلف  رغبات  فإن  السياق،  هذا  في  الخطر،  يمكن  هنا 

  104الحقيقة.  رغم أن الأعمال المنتجة ليس عالمية وموضوعية بطبيعتها. 
  

النظور   في  الأدب كأمانة والأدب  ويرى  الابتكار،  يوظف  إنساني  نشاط  الإسلامي 
استودعها الأديب، ووظيفة الأدب في الإسلام هي خلق الأعمال "الجميلة" ذات المغزى.  ويؤكد  

مفهوم   يرفض  الإسلام  أن  أفندي  الغرب.    التقليدحسن  في  ومطبَّق  مفهوم  هو  والخيال كما 
نموذجاً   يعطي  الإسلام  فإن  أفندي،  "الكلام"،  وحسب  استخدام  في  والأحاديث  القرآن  من 

والحقة الواضحة  اللغة  استخدام  من  ذلك  المفيد    105. وينطلق  المختصر  التعبير  استخدام  وفي 
ة، والكلمات النادرة في التعبيرات المهملة   والطبيعي.  وتعني تلك الخصائص استخدام اللغة المعبر ِّ

وأشار حسن أفندي عند اقتباسه من العطاس أن    الفهم، ولكنها في الوقت نفسه عميقة المعاني.
  106مثل هذا العمل يمكن وجوده في أعمال حمزة فانسوري. 

 
في   والرغبة  القرآن  فهم  إلى  بالرغبة  مدعومة  الجمال  دراسة  أن  إلى  أفندي  حسن  وأشار 

ني، قد  تأكيد إعجازه.  وبالطبع، فإنَّ دراسة إعجاز القرآن لدى العلماء أمثال عبد القاهر الجرجا
أسفرت عن ثلاثة علوم هي: علم المعاني، وعلم البيان، وعلم البديع.  وتدرس تلك العلوم الثلاثة  

 تحت موضوع علم البلاغة العام.
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( من إعجاز 1979( وكمال أبو ديب )1954ولإشارات إلى كتابات هيلموت ريتر )
قد الجرجاني  أمثال  المسلمين  العلماء  أن  أفندي  حسن  أوضح  علم   القرآن،  أساسيات  أفادوا 

  107الجمال من المصادر الإسلامية أي: القرآن والحديث، والشعر العربي 
  

( براغينسكي  آراء  من  أفندي  استلهم  وقد  و1979هذا،  والعطاس  1981،   )
وعميقاً.   1972,  1968) واضحاً  تأثيراً  الملايوي  الأدب  أثر في  قد  الإسلام  أن  إلى  فأشار   )

( الذي أكد آراء العطاس في أن مفهوم الجمال 1989ينسكي )ووافق حسن أفندي رأي براغ
ينسجم مع مفهوم التوحيد، إذ أن مفهوم التوحيد يرجع جميع صفات الله إلى الجلال والجمال.  
وعليه،   عليه.   تنبني  أو  الأساس،  تعكس هذا  الملايوية  الكلاسيكية  الأعمال  فإن جميع  وهكذا 

إلى   تهدف  الأدبية  الأعمال  جميع  البشر  فإن  بأخلاق  والارتفاع  بها،  والإعلاء  الروح  تقنية 
(.  كما يشير أفندي أنه، بناء على ما سبق، فإن تناغم التوحيد والجمال  1989)براغينسكي  

ينبغي أن يكون واضحاً، وأن دراسة الجمال ينبغي أن يعيد مركز الإنسان الذي ليس واعياً بفطرته 
   108فحسب، ولكنه منسجم معه.

 
 

 إسـب ج_ 
 

يعارض حسن أفندي مفهوم اللانفعية في الأدب، وهو المفهوم الذي بلوره أفلاطون عن  
ًً أو فكراً، وأن الأدب ينبغي أن يقُصى   الإبداع الأدبي زاعماً أن الأدب لا يلزم أن يحتوي علماَ
من العلوم، والفلسفة، والأفكار والحقائق.  وبالعكس، فإن أرسطو يذهب إلى أن الأدب نوع من 

عرفة، وعليه، فإنه يحوي معارف.  ويشير حسن أفندي إلى أن الدارسين الملايو ما زالوا إلى اليوم  الم
أكثر جديَّة، لأن   ماليزيا  الحالة في  فإن  أفندي،  رأي حسن  النقاشات.  وفي  تلك  ينساقون في 

 ورت ضمنها. مناقشة القضايا في ماليزيا لا تلتزم بالقضية الأساسية ولا بالتحو لات لطارئة التي تبل 
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معالجتها   يمكن  المسلمين  الكت اب  نظر  في  السابقة  القضية  فإن  أفندي،  لحسن  وطبقا 
واعتباراً بذلك، فقد اقترح أفندي حسن نوعاً     109.بسهولة بمصالحة بين الأدب لأسس التوحيد

 جديداً في النثر "إسـب" الذي زعم أنه يحل محل الأدب الإسلامي.
 

(Espenلكلم مزجي  تركيب   )( )eseiتي  القصيرة  والقصة   )cerita pendek  )
القصيرة  القصة  في  العرض  وأسلوب  الكتابية  المحاولات  من  الوصف  بأخذ  الكتابة  إلى  ويحوَّلان 

فإن   متعددة من الصحافة الحديثة    espenوالمسرحية.  وعلاوة على ذلك،  يوظف خصائص 
 .laporanوكتابة التقارير 

 
ن من أهم خصائصه وصفه الحقيقة الكامنة وراء الإبداع  نوعاً أدبي اً، فإ  Espenويكون  

بأن   علماً  التوحيد.   تعليم  على  اعتماداً  المسلمين؛   Espenالإنساني  الكت اب  ينحصر في  لا 
فإن غير   وعليه،  أي  شيء.   يدركها  أن  الإسلام يمكن  الإنسان كما وصفها  ذلك لأن حقيقة 

بوصفه نوعاً إسلامي اً    Espenالوحيد لكتابة  ، والشرط  Espenالمسلمين يمكن لهم أن يكتبوا  
 هو وجود فهم كافٍّ لحقيقة الإنسان طبقا للمفهوم الإسلامي.

 
غير أنه أشار إلى    Espenولم يحدد أفندي حسن مفهوماً جمالي اً معاصراً لتحديد معالم  

سيتناو   Espenأن   فإنه  وعلى كل،  المتعددة.   المعاصرة  الجمالية  المفاهيم  ضم  هذا  بمقدوره  ل 
 . Espenالموضوع حينما يعم استخدام 

 
 

 . Espenح : خصائص 
 

يركز "إسـب" على الفكر والتأمل، والحوار الجاد حول مواضيع وقضايا معينة، والخلافات  
"إسـب"   فإن  العرض،  سياق  وفي  الإنساني.   بالفكر  له علاقة  ما  وكل  والفلسفات  القيم  حول 
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ا أو الرواية.  فله شخصيات، وحبكة، وحوار، واستخدام يوظف تقنيات القصة القصيرة والدرام
بشكل  الكتابي  والإبداع  القصيرة  بالقصة  الخاصة  الأخرى  السردية  والتقنيات  للتعبيرات  خاص 

 عام.
 

يبدو    وقد  "إسـب".   في  متكافئان  والقص   الفكر  من  بأن كلا  حسن  أفندي  ويصرح 
المواقف.  والفرق القصيرة كامن في كون    أحدهما أهمَّ من الآخر في بعض  بين "إسـب" والقصة 

 "إسـب" محدَّداً بالفكر، بينما القصة القصيرة محدَّدة بالشخصيات. 
 

محددة    "إسـب"  في  القائمة  الموضوعات  فإن  لذلك  بوضوح،  القضايا  إسـب  ويناقش 
الموضوعات، وعليه فهي عامة وع القضايا من خلال  فيتناول  القصيرة  القصة  أما  ادة  واضحة.  

فمن   السابقة،  للخاصية  واعتباراً  لذلك،  طبقا  الفردية.   للتفسيرات  مفتوحة  لأنها  واضحة  غير 
يمكن   إسب  فإن  علمية،  واسطة  وبوصفه  ترويجية.   ولكن غير  تعليمية  "إسـب"  اعتبار  الإمكان 

ع الفني.  توظيفه لمناقشة جميع أنواع القضايا القائمة في المجتمع بأسلوب جيد دون الحياد عن الطاب
وأشار  الفني.   بالطابع  الاعتبار  دون  موضوعا  يتناول  الذي  الترويجية  الكتابة  عن  مختلف  وهذا 
أفندي حسن إلى أنه من أجل توظيف أحسن لأسب، فعلى الكاتب أن يكون على قدر عالٍّ  

ي لم  وإذا  والفن.   المعرفة  أن يكون كاتب إسب مجيداً في كل من  ينبغي  المعرفة، وعليه،  كن  من 
 110.ذلك من الإمكان، فعلى الأقل، ينبغي أن يكون الكاتب على قدر معقول من المعرفة

 
التعليمية في "إسـب" فمن السهل اعتباره مثل "أدب وعظي" على الرغم   وطبقا للطبيعة 

بأن   القائلين  حسن  أفندي  ويخالف  الخطبة".   "لأدب  رافض  المعاصر  الملايوي  الأدب  أن  من 
الرواية أقل عمقا أو نجاحا، حينما يتضمن عمله مواداً وعظية، فيذهب أفندي  القصة القصيرة أو  

حسن إلى أن الخطبة إذا وظفت بشكل علمي، فبمقدورها أن تغدو أداةً فعالة في كتابة القصة 
أنه في "إسـب"، فإن توظيف الخطبة أكثر وضوحاً.    أفندي  الرواية.  ويعترف حسن  أو  القصيرة 

جيمس جويس قد وظف الخطابة بشكل أفضل.  وادَّعى أنه في قصته   .James Jويذهب أن  
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المهم   ومن  وتقنياتها.   الخطبة  خصائص  على  التركيز  في  أيضا  نجح  قد  الكبير"  "الفوز  القصيرة 
الإشارة إلى أن دعوة حسن أفندي إلى توظيف تقنيات الخطابة مشابهة لعلماء عرب معاصرين 

أكد أن الخطابة إحدى الفنون الأدبية لدى العرب،  (، الذي  1996مثل محمد حسن برتغتش ) 
فنية في الخطابة،   السابقين قد وظفوا الخطابة جماليا بطريقة ناجحة.  وأضافوا موادا  العرب  وأن 
وكان ذلك وسيلة لنشر رؤية العالم الإسلامية وقيمه.  وزعم محمد بريتغتش أن هناك نماذج كثيرة  

بار.  وحسب رأيه، فإن على الكت اب المسلمين المعاصرين قراءة  ومعالم تركها العلماء المسلمون الك
 111تلك النماذج والإرشادات واحتذاؤها في كتاباتهم. 

وأكد أفندي حسن أن إسب ليس الغرض منه تقديم النصائح والدروس كما الحال لدى   
ولا    عبد الله منشي.  بالعكس فإن الخطب توظف في إسب لعرض آراء كت اب إسب وأفكارهم.  

إسب  أن  يدل على  أفندي  السابق من  الموقف  بل  يتضمن خطبا.   إسب  أن جميع  ذلك  يعني 
 يمكن احنواؤه الخطب بشكل فعال إذا ما وظف بشكل مبدع واحتوى أفكارا عميقة.

 
وادعى أفندي حسن أنه، بالعكس من الشعر، والقصة القصيرة، والرواية وغير ذلك، فإن  

ولي  رشيد،  أدبي  نوع  من إسـب  عال  بقدر  إسب  في  الكاتب  أن يحظى  المهم  ومن  تجريبيا.   س 
المعرفة، وإلا فعلى الكاتب أن يكون على الأقل ملماً بمفهوم إسب بشكل أوضح.  وذلك مهم؛  
لأن تقييم إسب يتوقف على مدى معرفة الكاتب.  ومن جانب آخر، فإن طريقة عرض القضايا  

 نيات للإبداع الكتابي في إسب. تتوقف على قدرة الكاتب في توظيف التق
 
 

 و _ ملاحظات 
 

أنه   من  الرغم  على  نيغارا"  ساستيراوانْ   " الوطنية  الجائزة  مصداقية  حسن  أفندي  ناقش 
أنه يصرُّ على إعادة تقييم هذه المؤسسة.  وحسب أفندي  النقاش غامض إلا  يعترف بأن هذا 

اس تطوير الأدب الملايوي الحديث.  إذ  حسن، فإن قلة الاهتمام بهذا الجانب قد أدَّى إلى ارتك
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آل دون الوصول إلى فلسفة معينة للكتابة الأدبية.  وانجرَّ الأدب الملايوي الحديث في أمواج النقد  
"جماعة   إعلان  وقبلوا  والنقد.   الكتابة  في  الغربية  للموازين  الكتاب  وإخضاع  في  45الغربي   "

لهم مدَّعين أنهم يمثلون " أفندي إندونيسيا شعاراً  العالمي" وهذا في الحقيقة، حسب  ورثة الأدب 
يدركون   حين  الكتاب  هؤلاء  فإن  لذلك،  ونتيجة  باراتْ".   ساستيرا  وارث  أهلي  يعني  حسن، 
نقاشاته،   والمشاركة في  العودة إلى الأدب الإسلامي  الملايوي، ويحاولون  الغربي في الأدب  التأثير 

الت طريقة  في  الغربية  المعايير  تأثير  هذا فإن  في  حسن  أفندي  وتمثل  عليهم.   طاغيا  يظل  فكير، 
المضمار بسحنون أحمد في روايته "تيفي" )التلفزيون(.  فهذا غير مختلف عن رواية البرتو مورافيو و  

 د.ح. لورانس.  وبناء على فهم سحنون أحمد للأدب الإسلامي.
 

نموذج الكتابي وحسب أفندي حسن، فإن الأسلوب الذي يطبفه سحنون أحمد لتقييم "ال 
"تيض"   رواية  فإن  ذلك،  إلى  إضافة  الغربي.   النقد  في  المطبق  الأسلوب  عين  هو  الإسلامي"، 
متأثرة بحماس د.ح. لورانس، وتعرض أفكار فرويد عن الطبيعة الإنسانية.  ويعتقد أفندي حسن 

وط المعرفة"  "حقيقة  عن  أحمد  سحنون  انحراف  في  تمكن  السابق،  الوهم  على  الإجابة  بيعة  أن 
وتصرفات  شخصيات  يعرض  أحمد  سحنون  أن  الإسلام.  كما  في  الأعمال  وحقيقة  الإنسان، 
"تراديسي  شائنة بأسلوب ضيق.  ويبدو لأفندي حسن أن سحنون أحمد يحاول أن يكتب في 
سالينا"، وبالطبع فإن الشخصية المحورية شاه في رواية سحنون أحمد تمثل "البعث الجديد" لسالينا  

الرواية النظرة   في  يؤكد  حسن،  أفندي  نظر  في  أحمد،  سحنون  فإن  وعليه،  التقليدية.   الملايوية 
التقليدية التي ابتدأها عبد الصمد سعيد،  وعلى كل، فإن سحنون أكثر تطورا من عبد الصمد 
سعيد، لأنه قد فطن إلى توظيف الكتاب الغربيين للجنس بوصفه وقودا للإبداع الأدبي.  غير أن  

ؤكد أنه لا مجال للمقارنة بين سحنون أحمد و كواباتا الذي كتب "الجمال النائم"  أفندي حسن ي
   112مع احتمال الهدف المشترك بينهما. 

 
 تلخيصا لخصائص "بيرسورتان بارو" كما نوقش، فهي على النحو التالي:  

  



37 

 

37 

 

 يركز بيرصورتان بارو على المعرفة والفكر واذكاء.  .1

 علميا ومعرفيا يركز على المعرفة والقيم الفنية. يركز بيرصورتان بارو أسلوبا كتابيا .2

والأفكار  .3 المفاهيم  ويناقش  )غاغاسَنْ(  والمفاهيم  الأفكار  على  بارو  صورتان  بير  يوظف 
في  الشخصيات  فإن  وبذلك  والأفكار،  المفاهيم  تلك  لتمثيل  الشخصيات  باستخدام 

 بيرصورتان بارو قوية، واعية، دينية، وذوو معرفة.

ن بارو على الإبداع المتقدم، الراشد، والمتمد ِّن، وبتعبير آخر، فإن بيرصورتان  يركز بيرصورتا .4
 113. بارو يركز على "نمذجة الأفكار" كما هو موضح لدى فاروق

 
إنتاج   في  ومهمين  أساسيين  مفهومين  حسن  أفندي  ناقش  السابقة،  الخصائص  بتحديد 

ذا واضح في قوله ))ليس من اللائق الأعمال الأدبية ألا وهما مفهوم السرد ومفهوم الأسلوب، وه
بالسرد لأنه،   مهتما  أعد  لم  إنني  والأفكار...  بالمفاهيم  توحي  أن  ولكن  تسرد  أن  للرواية  لاحقا 
الأفكار   لبث  يوظَّف  السرد  إن  يسرد كثيراً.   لا  القرآن  فإن  الخاصة،  دراستي  على  اعتمادا 

  114والمفاهيم، للتذكير أو التقريع((. 
 

سن يقترح تبديل الصبغة الترفيهية في الكتابة السردية، بمناقشة المفاهيم بتعبير آخر، فإن ح
له   ليس  للفضول  حواسنا  يدعو  الذي  السرد  فإن  وعليه،  السردية،  الكتابة  شكل  في  والأفكار 
الأحداث  عن  بدلا  والمفاهيم  الأفكار  بث  إلى  تهدف  الحديثة"  "الكتابة  أن  طالما  أهمية.  

أفندي نظر  فإن بيرصورتان بارو يمثل فكراً كاملا ذا علاقة بإبداع    والشخصيات.  وفي  حسن، 
 الأدب ونقده.

 
"لإسـب".    أسماه  جديدا  نوعا  يعرض  حسن  أفندي  فإن  الكامل  الفكر  هذا  ضمن  وفي 
وظف في ذلك النموذج المفهومي "بيرصورتان بارو"  وهذا أكثر وضوحا في عمل أفندي حسن 

(.  تلخيصا، فإن هدف بيرصورتان بارو هو  1997" )( و "بوجانغا ملايو1993"أليغوبي" )
طبيعة   مع  بالتناغم  الأدب  في  المعرفة  قيمة  بعث  هدفه  إن  الله.   لخدمة  الله"  "بينغابيدانْ كبادا 
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الإنسان وفطرته، وبطبيعة الأعمال وحقيقة الأدب ويطبق هذا الهدف بتحويل السرد في مفهوم  
فكار" كما هو موضح في "ألغوبت"، "بوجاغا ملايو"  كامل من المعرفة اعتماداً على "نمذجة الأ

 وفي أعمال أفندي حسن الحديثة. 
 

 شافعي أبو بكر ونظرية "تكملة" 
 

بعد أكثر من عقد بعد نشوء مفهوم "ساستيرا إسلام" في الساحة الأدبية الملايوية وجد   
افسلامي، وذلك عام   أبو بكر عن الأدب  أسلوب لدى شافعي  قد  .  و 1991بشكل رسمي 

عام   عمل  ورشة  في  مرة  لأول  مقترحه  شافعي  الحضارة   1991قد م  لتأثير  "دراسة  بعنوان 
( هذ ب شافعي نظريته  1997-1991الإسلامية في عالم الملايو".  وعلى مدى ست سنين )

 "تكملة" مقدما بذلك مفهوما بديلا للمفاهيم الموجودة مسبقا مما هو متأثر في الأغلب بالغرب.
 

يقول: ))إنَّ    وحسب شافعي،  الملايوية"  فإن تطبيق ساستيرا إسلام "رجوع إلى الأصول 
أسسا   تمثل  التي  القديمة،  الإسلامية  الملايوية  الأصول  انتقاء  يشبه  الإسلامي  الأدب  استكشاف 

هة، ومنسجمة مع التطورات المستقبلية((   115. موج ِّ
 
 
 

 "بلوبرنت" وأساس نظرية "تكملة".
 

 مقدمة هذا الفصل، فإن شافعي قد استلهم نظريته من آراء  كما سبقت الإشارة إليه في 
( الفطاني  مصطفى  بن  زين  محمد  بن  الأزهار  1908-1856أحمد  "حديقة  في كتابه   )

والرياحين".  وكان الشيخ أحمد الفطاني من العلماء الشهيرين في فطاني في القرن التاسع عشر.   
إليه في الوافدين  الملايويين  الطلبة  بتدريس  التي  قام  الجاوية  الكتب  المكي، وألف كثيرا من  الحرم   
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وفي مجال الأدب فقد كان الشيخ أحمد الفطاني    116طبعت آنذاك في مصر، ومكة، واستانبول. 
متضلعا في الأدب العربي وغيره من فنون العلم في اللغة العربية، ومن مؤلفاته الأدبية كتاب عنقود 

  117، وعلم الاستعارة. اللائي، ومنظومة العوامل، ونيل الأماني
وأكد شافعي أن الأدب الإسلامي قديم في الأدب الملايوي قَدِّم دخول الإسلام إلى العالم  

يتناول   ولكنه  إسلامية فحسب،  نوذج شعري لا يحتوي خصائص  واضح في  وذلك  الملايوي.  
لملايوي  ويصر ِّح شافعي أن هذا الأدب ا  118. قضايا إسلامية.  وُجدت في "براساستي منيي توجو" 

أمثال  الملايويين  العلماء  يد  الإسلام على  انتشار  مع  بحذو  وتطورا حذواً  راشدا  الإسلامي كان 
حاذقين في الكتابة في    –كما يصرح شافعي    –الشيخ أحمد الفطاني.  ولم يكن أولئك العلماء  

الأدبية.  الكتابة  أيضا بارعين في  ولكن كانوا  الإسلامية فحسب،  أع  119القضايا  ما  جب وهذا 
الملايوي   الأدب  في  القديمة  الملايوية  القيم  لبعث  وألهمه  الجمال،  إلى  المعرفة  ضم  في  شافعي 

 المعاصر. 
 

وبكونه قد ترعرع في المدرسة الفكرية الملايوية "سيكوله فندق" في ترنغانو التي تصبو إلى  
للوقوف على   الفرصة  له  تلك الأصول، تأكيد الحكمة، والمعرفة والقيم في الإنسان، فقد كانت 

المعاصر  الملايوي  الإسلامي  الأدب  إلى  القديمة  القيم  تلك  نقل  شافعي  حاول  وكما      120وقد 
للعلماء الكبار.  وهذا الذي    آلة أو جهاز أوضحه الشيخ أحمد الفطاني فإن ))علم الكلام هو  

ه كل عمل.  وبهذا الفن الكلامي يختار المسؤولون والقادة للمناصب العليا ويكرمون، لدى   يوج ِّ
  121الملوك العلماء((. 

 
لنظريته    نموذجا  والرياحين"  الأزهار  "حديقة  الفطاني  أحمد  الشيخ  شافعي كتاب  واتخذ 

 تالية: وذلك باعتبار الأسباب ال  122. )نظرية التكملة( 
 

حسب    –ألف هذا الكتاب في العصر الملايوي التقليدي حين لم يكن الأدب الملايوي   .1
 متأثرا بالأدب الغربي. –شافعي 
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 يحتوي هذا الكتاب مرويات كثيرة.  .2

في   .3 بارع  وكاتبه  أشعاراً كثيرةً.   الكتاب  هذا  يوظف  النصوصية،  المرويات  إلى  بالإضافة 
والأشعا والشعرية،  النثرية  فإن  الكتابة  نفسه.  كذلك  الكاتب  قرض  من  فيه  المضمنة  ر 
 كتاباته الأخرى حافلة بالأشعار. 

الأدب  .4 عن  ومعالم  توجيهات  يعطي  فإني  وعليه  إسلامي،  الكتاب  هذا  موضوع  إن 
 الإسلامي.

الطريقة  .5 يدعم  وهو  الأدبية،  الكتابة  عبر  وتعليم  أسس  وضع  إلى  الكتاب  هذا  يهدف 
 123مية تُـلَقَّن للمسلمين عبرها.المباشرة التي كانت القيم الإسلا

 
والنظرية، كما يراها شافعي، عبارة عن تكوين مفاهيم ناشئة عن أسس حول ظاهرة في  
العالم، أو حكمة ومعرفة أو غير ذلك، وهي تنبني على تأمُّل منهجي أشبه بالعلم.  وعليه، 

  124فإن نظرية الأدب الإسلامي تصور ناشئ عن أسس الإسلام.
 

اعتبار    مع  ومع  تكملة"  "نظرية  تتناول  الآتية  المناقشة  فإن  السابقة،  بكر  أبي  حقائق 
الإشارة إلى ورقته البحثية عن "نظرية تكملة: ساستيرا إسلام، تيوري دانْ بيبورانْ دالامْ رانغكا 

   125. 1992توحيد" 
 

تتبعها    الوسطى  الدائرة  فيها  الفلسفة  تمثل  دوائر  ثلاث  شكل  في  نظريته  شافعي  ورسم 
 رفة ثم النظرية.  وتمثل تلك الدوائر الثلاث القواعد التي تقوم عليها نظرية التكملة.المع
 

 الفلسفة 
 

بكو نهافي واسطة الدوائر الثلاث فإن الفلسفة تقوم بدور أساسي في دعم جميع مظاهر  
وباعتبار الإسلام، فإن شافعي يوضح أن الفلسفة لا تعني مجموعة أفكار انطلقت    126. الحياة
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معل  الإيمان من  هي  الأساسية  وقاعدتها  لله،  توحيد  من  أساسا  تنطلق  بل،  مكثفة،  ومات 
فالتوحيد،   والقيم.   والأخلاق  الفقه،  أيضا  يشمل  التوحيد  فلسفة  أن  والعقيدة.  كما 

للإسلام.  الأساس  حجر  هي  عن   127باختصار،  الإسلام  يميز  الذي  هو  بالتوحيد  والإيمان 
والمؤمنين من غيرهم  الأديان،  يكون      128سائر  أن  أكد شافعي  بالذات  المنطلق  ومن هذا 

 كاتب الأدب الإسلامي مسلما.
 

العبودية    أولهما  بدورين:  يقوم  الذي  الإنسان  التوحيد، تبرز مفهوم  بالاشتراك مع عقيدة 
فيه   يقوم  الخلافة  دور  وثانيهما  مباشرة،  عامودية  لغيره في علاقة  لا  التام لله،  الانقياد  وهي 

ير والنهي عن الشر في علاقة أفقية، وفي هذه العلاقة الأخير يتوسع اهتمام  بالدعوة إلى الخ
بهذين   مرتبط  والمسلم  راحتهم.   على  ويسهر  بهم،  فيهتم  الآخرين  إلى  نفسه  من  الإنسان 
الدورين في كل مل يقوم به في الحياة بما يشمل ذلك نشاطه الأدبي يرجو به رضا الله تعالى،  

 وخير غير من الناس.
 

يعد القرآن والسنة في مستوى متساوٍّ مع عقيدة التوحيد في الإسلام، يكونهما مصدرين  و  
المعرفة بوصفه  القرآن من الله، وكذلك  أساسيين للمعرفة والحقيقة، ولا مجال للشك في كون 
المرجع الأساسي لجميع مناشط الحياة، وبهذا فإن الإسلام ينظر إلى المعرفة الصحيحة بوصفها  

 نص منها إلى معرفة قدرة الله تعالى وجلائه. وسيلة لا م
 

جميع    توجه  التي  القاعدة  باعتبار  التوحيد  على  بالأساس  قائمة  التكملة  نظرية  وتكون 
المنشط الأدبية، والإبداع والنقد فإن شافعي يرى أن الأدب الإسلامي " ساستيرا إسلام" هو  

  129الأدب القائم على الفلسفة على فلسفة التوحيد فحسب.
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 دور المعرفة. 

 
إن موضع "المعرفة" في الدائرة الثانية توضح أهميتها في البناء الكلي لنظرية "التكملة" إذ   

يؤكد شافعي أن الإسلام قائم على أهمية المعرفة كما هو مبينَّ في كلمة " اقرأ " الكلمة الأولى 
 في التنزيل الرباني.

 
قد كان سببا في نشوء علوم عدة مثل علم  من أجل ذلك، فإن القرآن، كما يرى شافعي،  

الفقه، والمنطق، والبلاغة وغير ذلك.  وعلم البلاغة هو العلم الباحث في مضمون القرآن بغية 
العلم   هو  البلاغة  فإن  الإسلام،  تاريخ  وفي  والأدبية.   اللغوية  مظاهره  ومعرفة  وفهمه  معرفته 

  130دب الإسلامي.الهادف إلى تيسير معرفة القرآن الكريم وتطوير الأ
 

فيذهب   والمعرفة،  الأدب  بين  القائمة  العلاقة  عليها شافعي، هي  أكد  التي  النقاط  ومن 
شافعي أنه قبل مجيء الإسلام، كان الشعر موجَّها لإبراز الجمال )البديع( والتعبير عن غرائز  

بالمعرفة  الشعر  يرتبط  يكون  أن  وأكد  ذلك،  الإسلام  أوقف  وقد  الأساسية.   ،  الإنسان 
أيضا  للمعرفة  الوعي باستخدام الأدب كوعاء  به.  وكان  أمرا معمولا  وسرعان ما غدا هذا 
موازيا لأهمية المعرفة في الأدب.  وكمثال على ذلك، يذكر شافعي استخدام "ماتانْ" )الوزن(  
بالذات،   الصوفية  تطور  ومع  العلم.   لتسهيل حفظ  إلى شكل شعري  المعرفة  تقُلَّص  حيت 

يو  الشعر  تناوله.   كان  النثر  على  يتعذر  مما  جدا  الشائكة  الروحية  التجارب  لتوضيح  ظف 
وأشار شافعي إلى أسماء كثيرة مثل رابعة العدوية، وابن العربي، والجيلي، وفريد الدين العطار،  
الشعر  الروحية.  كان  تجاربهم  عن  للتعبير  وسيلة  أشعارهم  غدت  ممن  وأمثالهم  الرومي  وابن 

 ة لتخزين المعرفة ونشرها. حينذاك وسيلة مشروع
 



43 

 

43 

 

كان النثر أيضا بمثل الأمية خاصة حين أضيفت "الألغاز" لتجميل المعرفة.  وعلى سبيل   
غدا  بأسلوب  لتجميل كتاباته  الدين"  علوم  إحياء   " في كتابه  الألغاز  الغزالي  وظف  المثال، 

 الكتاب فيه مثق ِّفا ومشو ِّقا.
 

لنقل  دائما  القصص  الإسلام  وظف  وقد  القرآن   هذا  فإن  شافعي،  وحسب  المعارف.  
ويعتبرون.    يتفكرون  للذين  وهي  المثل،  أو  "بالاعتبار"  تعرف  التي  بالقصص  مليء  الكريم 
ولتأكيد رأيه، أشار شافعي إلى كلمة )أدب( التي تعني التجمُّل والتحسين والتأثير والإشعار 

 بالصدق. 
 

ا  الأدب  أساس  والأدب كان  المعرفة  بين  الربط  الإسلام، بهذا  تاريخ  بداية  في  لإسلامي 
وهذا الموروث ما شدَّ انتباه شافعي في نظريته "التكملة" وهذا الربط الوثيق يحت ِّم على الأدب 
أن يكون وعاءً للمعرفة والحقيقة.  وكما سبق توضيحه في الفقرة السابقة، فإن كلمة )الأدب(  

الإسلامي "وظيفي".  وتلك مصطلح   تميل بنفسها إلى التعليم، ومن هذا المنطلق فإن الأدب 
استخدمه شافعي أحيانا.  وعلى الرغم من أن الأدب الإسلامي تعليمي، فإن شافعي يشير 
ويهتم الأدب الإسلامي بالوعي   الأحيان.   يفهم في بعض  رْفاً، كما  ليس وعطيا صِّ أنه  إلى 

 الهادف إلى الأخلاق إلى "التجميل بأسلوب راق" حسبما استيسر. 
 
 

 تكلمة ثيوري  
 

باستقصاء الأدب الإسلامي من عصر النبي محمد )ص( إلى العصر الحاضر، فإن شافعي   
 قد تأثر بما اعتبره مظهرين أساسين يمثلان الإبداع الإسلامي، وهما: "التجميل" و "التكملة". 
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المظهرين ذوَيْ علاقة بصفتين من صفات   التركيز على هذين  وعليه، فإن مهمة الأدب 
الكمال والجمال.  ويوضح شافعي أن الجمال جزء من كمال الله، وهذا واضح في  الله هما:  

مخلوقاته تعالى منها الإنسان.  ويمكن في الإنسان شيء من التوق إلى "العودة" إلى الكمال 
"التكملة".    "الكمال" هي من جراء  الرحلة نحو  وتلك  ذلك من خلال الأدب.   يعبر عن 

ساناً كاملًا" كما مث ضله النبي محمد )ص( عبر المعرفة التي أنزلها الله  وتلك المحاولة لأن يغدو "إن 
ه الإنسان نحو هدفه ألا وهو أن يغدو خليفة لله تقيا )إنسان،   في القرآن والسنة، هي التي توج ِّ
يكون   أن  أنه لا يمكن  الرغممن  قوية.  وعلى  دينامية  وتلك طريقة  خليفة، رباني، كامل(  

لله الكمال  إذ  "تكملة".   كاملا،  يعد  والتجميل  الكمال  إلى  الإنسان  سعي  فإن  وحده،   
والتكميل.    التجميل  بدورين هما:  يقوم  الأدب  أن  تشدد على  "التكملة"  نظرية  فإن  وهكذا 
ويشبر شافعي إلى أن هذين الدورين متكاملان لا يمكن الفصل بينهما؛ فالعمل الأدبي الخالي 

و  الكمال،  من  خالٍّ كذلك  الجمال،  نفسه من  الوقت  في  فإنه  عمله،  يُجَم ِّل  الذي  الأديب 
وهذا  تعليمي  طبيعته  الإسلامي في  الأدب  أن  إلى  التنب ه  ينبغي  ذلك،  مع  وبتوافق  يكمله.  
يضفي بعُدا إضافيا على مفهوم تجميل الأدب، وكلمة "الجمال" في المصطلح الأدبي، لا تقوم  

أيضا، وعليه، فإن عملية التكملة    على العرض الدبي فحسب، ولكن على العرض الأخلاقي
 إذن لها جانبان هما: جعل الأدب جماليا مشوقا، وجعله في الوقت نفسه أخلاقيا بالأساس. 

 
الشكل   قضية  على  يحيلان  أعلاه،  عليهما  المشار  التكملة  خاصيتي  فإن  وعليه، 

( عام  شافعي  قدمه  الذي  المطول  المقال  وفي  تي1993والمضمون،  "تكملة:  بعنوان  وري  ( 
شافعي   فقد حدد  مرة،  المصطلح لأول  استخدم  إسلام" حيث  مختلفا   15ساستيرا  مكوَّنا 

للأدب تنطلق من الموضوع، والتشخيص، والرؤية، إلى النبرة والنطق، مقدما الأمثلة المطابقة.   
الإسلامي.    للأدب  معينا  موضوعا  يقدم  لا  تكملة"  "تيوري  فإن  الموضوع،  وبخصوص 

لكون بأجمعه، مفتوح أمام خيال الكاتب ليبدع لخياله ما أمكن.  وفي وحسب شافعي، فإن ا
غير أنه أشار إلى      131. هذه النقطة، فإن شافعي يؤكد رأي محمد قطب في الموضوع نفسه

الصلة بالأدب  الغالب لصيق  أن هناك ثم موضوعات تنذر نفسها لخدمة الإسلام وهي في 
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وأصحابه الأنبياء،  قصص  ذلك  ويشمل  والمجاهدين، الإسلامي،  المسلمين،  والعلماء  م، 
ضمن   للاختيار  الحرية  تفسح  التكملة  نظرية  فإن  وأمثالها.  كذلك  الصوفية  والموضوعات 
له،   لله وخليفة  عبداً  الأديب وصفته  بدور  منوطة  فالحالة  الإسلام.   المباحة في  الموضوعات 

فإن "التصور الإسلامي"    ينشر الحق كما جاء جاء في القرآن والسنة.  وبالاشتراك مع هذا،
يمكن إبرازه في صور مختلفة، كما في نهايات القصص، وحلول الصراعات، والحكم المستفادة،  

 وغيرها.
 

ذلك   نؤطر  فإنها  الموضوع،  اختيار  الحرية في  نفسح  "تكملة"  نظرية  أن  الرغم من  وعلى 
 بدائرة فلسفة التوحيد.

 
الإسلا  الأدب  مع  المنسجم  الشكل  مناقشة  معينة  وفي  حاجة  يرى  لا  شافعي  فإن  مي، 

الذي كان   الشعر  فإن  المثال،  سبيل  وعلى  الإسلامي.   للأدب  أشكال  أو  لتحديد شكل 
للمضمون   وكي ف  السيء  مضمونه  من  جر د  قد  الإسلام،  ظهور  قبل  العرب  بين  رائجا 

  132.الإسلامي
 

الشائعين قبل الإس  الملايويين  لام، د استخدما لدى  وبالمثل، فإن "بانتومْ" و "غوريندام" 
المنطقة في  افسلام  الكتاب    133.ظهور  استخدمها  التي  الأشكال  بعض  فهناك  وعلى كل، 

النماذج في ذلك   المعاصر.  ومن  استخدمت لاحقاً في الأدب الإسلامي  الكبار، ثم  المسلمون 
الرومي كثرا. الدين  جلال  استخدمه  الذي  "المثنوي"  الشعري  توظيف    134الشكل  ذلك  ومثل 

خلال كتاباته  "غورين من  شائعا  وجعله  حاجي  علي  راجا  الملايوي  الكاتب  وظفه  الذي  دام" 
للموضوع الأدبي مجالا     135الإسلامية.  الاختيار  تعطي حرية  تكملة"  "تيوري  الحقيقة في  وهذه 

رحبا طالما أنه لا يخترق الحدود المرسومة لدى الإسلام، وهذا يعني أن الأشكال أمثال "الخلاعة"  
الأدب  )بورنوغراف توظف في  لا  بالتالي  وهي  الإسلامية،  الأخلاق  مع  منسجمة  وأمثالها غير  يا( 

 الإسلامي.
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والمعرفة   التوحيد  يؤسس  "تكملة"،  نظرية  عن  الحديثة  في كتاباته  شافعي  فإن  كذلك، 
بوصفهما أساس النشاط الأدبي والإبداع، ونقد الأدب.  والسعي نحو تحقيق الجمال والكمال في  

إليه كانعاس طبيعي للاهتمام بالمعرفة التي    الأدب، كما هو متضمَّن في مصطلح "تكملة" ينظر 
 تفضي بدورها إلى تقوية التوحيد. 

 
 

 ثيوري تكملة الشجرة الطيبة
 

برلابانغن   تكملة  "ثيوري  في  نظريته خاصة  أساسيات  المتتابعة  في كتاباته  شافعي  وضح 
لة بانسجامها مع أسس الإسلام متكاملة  (.  وكرر محددا أن نظرية تكم1979بوهن طيبة" )

كما هو موضح في الأسس السبعة التي تشكلها، وهي مرتبة بشكل تنازلي حسب أهميتها وقد 
 أوضحها في مخطط أشبه بشجرة. 

 
وجذورها     ، الطيبة(  الشجرة  )أي:  طيبة"  "بوهن  اسم  المخطط  هذا  على  شافعي  أطلق 

فة والإسلام زالنبوة(، وثمارها )عظمة الله(.  ومفهوم  )المتلقين، والنص، والكاتب( وجذعها )المعر 
ألم تر كيف ضرب الله مثلا  هذه الشجرة الطيبة مستفاد من الآية القرآنية عن الكلمة الطيبة. }

( تؤتي أكلها كل حين بإذن  24كلمة طيبة كشجرة طيبة أصلها ثابت وفرعها في السماء )
يتذكر  لعلهم  للناس  الأمثال  الله  ويضرب  )ربها  خبيثة 25ون  خبيثة كشجرة  ومثل كلمة   )

( يثبت الله الذين آمنوا بالقول الثابت في الحياة  26اجتثت من فوق الرض ما لها من قرار )
(.   27-24)سورة إبراهيم:  (  27الدنيا وفي الآخرة ويضل الله الظالمين ويفعل الله ما يشاء )

 سم على شكل شجرة.كما تمثل المخطط التقليدي لأسماء الله الحسنى التي تر 
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فالأساس الأول وهو الكمال إلهي، يؤكد فيه شافعي أن العمل الأدبي ينبغي أن يستلهم  
عظمة الله المشهود في الكون والظواهر الطبيعية بخيرها وشرها، والجمال المحيط بنا، ومخلوقاته تعالى 

عالى.  وعلى الكتاب انطلاقا من الجبال الشواهق إلى أدق الحشرات، وكل ذلك تشهد بعظمته ت
أن يصوروا في إبداعاتهم هذا الشعور بالإعجاب وبالتواضع في الوقت نفسه تجاه مخلوقاته تعالى؛  

وبالمثل، فالقرآن بوصفه كلام الله، والسنة، يقدمان     136لأن حقيقة الحياة والوجود كامنة فيها. 
ياق، فإن شافعي يقرر أن الكاتب  المعرفة التي ترفع الإنسان تحقيق الدور المنوط به.  وفي هذا الس 

أمرا علميا،  ليس  الإيمان بالتوحيد  يكون بالضرورة مسلما؛ لأن  أن  ينبغي  في الأدب الإسلامي 
 137وإنما هو اعتقاد وإيمان والتزام.

 
إلى   مباشرة  يحيل  وهذا  إنسانا كاملا،  بوصفه  )ص(  محمد  بنبوة  يتعلق  الثاني  والأساس 

الذي ينص على أن محمدا رسول الله.  وبوصفه إنسانا كاملا،  الشطر الثاني من كلمة الشهادة  
فإن محمدا يمثل القدوة والنموذج الذي ينبغي أن يحتذى.  ويقرر شافعي أن الكتاب ينبغي عليه  

 138بقدر الإمكان، نقل القيم والمثل المجتمعة في شخص النبي )ص(. 
 

كاملة، الشاملة لجميع مناشط  والأساس الثالث هو كون الإسلام "الدين" وطريقة الحياة ال 
فقاوة   من  العليا  المرتبة  وهي  "الإحسان"  أهمية  يوضح  شافعي  فإن  الأدب،  يخص  وبما  الحياة.  
وأكد  الإنسان.   من  جزءا  الإنساني  والحب  والتواضع  والصدق  الإخلاص،  فيها  يغدو  القلب 

ينبغي أن يت  التوحيد فحسب، بل  مثلها في ذاته،  شافعي أن الكاتب لا يكفي أن يفهم فلسفة 
وذلك حتى يكون عمله ترجمة لذلك الشعور، ويكون انعكاسه رافعا للمتلقين إلى أعلى مراتب 
التجربة الروحية.  ومن الإمكان ربط تلك الأسس الثلاث أو تساويها بالدوائر الثلاث المتداخلة  

 139التي سبقت الإشارة إليها التي تغلف فلسفة التوحيد. 
بالمعرفة بغية تطوير نفس الإنسان، وهو "التكامل"، وهذا الأساس  الأساس الرابع يتعلق   

لإبداع  غير كاف  وحده  التخيل  أن  شافعي  ويصرح  بالأدب.   وعلاقتها  المعرفة  بأهمية  يعترف 
الأدب الإسلامي.  وباعتبار الهدف التعليمي في الأدب الإسلامي، والموقع الأساسي للمعرفة في 
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جب على الكاتب أن يتزود بقدر أكبر قدر الإمكان من المعرفة؛  مفهوم "ثيوري تكملة" فمن الوا
حتى يتمكن من تضمين فلسفة الإسلام وتصوره في أعماله.  أما الإنسان بالتخيل فإنه لا يفضي 

 إلى شيء ذي أهمية ولا يوفر الكثير في مجال التنوير. 
 

لقية.  وقد استشهد  وينبغي أن يرفع الأدب الإسلامي متلقيه إلى أعلى مرتبة فلسفية وخُ  
(، وأبي العتاهية  711-644شافعي بعدة أمثلة لتقوية مذهبه، مثل أعمال عمر بن أبي ربيعة )

( وأمثالهم، ممن كانت  1938( وإقبال )ت  533-450( وابن حمدي الصقلي )784-826)
في الوقت  أعمالهم ثرَّة بالمعارف، وفي الوقت نفسه "مسلية للطبقة العليا".  ونوروا العقل والروح  

المتعة   الماوردي: ))إن  الطبيعة، ولتقوية آرائه فقد استشهد شافعي كذلك بقول  نفسه تماما مثل 
 العليا لهي متعة المعرفة((  

إليها    المشار  المتداخلة  الثلاث  الدوائر  في  الثانية  المرتبة  المعرفة  احتلت  الاعتبار  هذا  وفي 
 آنفا.

 
الأ  هي  الطيبة"  "الشجرة  أصل  فإن  بإبداع  هكذا،  المباشرة  العلاقة  ذات  الثلاثة  ساس 

أسماه  ما  التي تحتضن  العليا  المرتبة  تمثل  فإنها  الثلاثة  الدوائر  سياق  وفي  وتقييمه،  وتلقيه  الأدب، 
شافعي بـ"نظرية".  والأساس ذي العلاقة العلاقة بالكاتب يحتم عليه أن يتزود بالمعرفة والأدوات 

 140رف بـ"استكمال". اللازمة لتطوير نفسه، في عملية تع
  

إن مثل هذه الفكرة، وأكثر تعقيدا منها، أوضحها محمد كمال حسن الذي اقترح عملية 
وبينَّ شافعي أنه من الواجب على الكاتب أن يدرك    141"تزكية نفس" متواصلة للكاتب المسلم. 

الم  "ساستيرا"  وفي كلمة  الخبيثة".   "الكلمة  يعكس  طيبة"  "كلمة  بأنه  يصنَّف  عمله  لايوية  أن 
ميمونة محمد طاهر   والمنفعة" ÷أنغو  "الجمال  وذلك   1999تجتمع كلمتا  معها(.   مقابلتنا  في 

الارتفاع بأصحابه بحالة   تعليم وفي  أهدافها في  واثقة من  أعمال  إنتاج  إلى  الكتاب  يدعو  بدوره 
ذوي  فرضية.  وتدعو الكتاب بأن يكونوا على فهم جيد للإسلام، وفي الوقت نفسه بأن يكونوا  
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نصر   وأبو  العطار،  الدين  وفريد  القريشي،  مثل  وقد  الفنون.   وتاريخ  الأدب  نحو  عال  شعور 
 142السراج تلك المزايا.

 
يحيل الأساس التالي على الجمال في الأدب.  وكما سبقت الإشارة إليه فيما مضى، فإن   

ضمون الشكلي  كلمة "تكملة" تشير إلى عملية التجميل والتكميل للعمل الأدبي في كل من الم
والموضوعي.  ومن جانب، فإن عملا هكذا من إبداع كاتب ذي مقدرة معرفية عالية، لا يركز  
العمل   فإن  المنطلق،  هذا  ومن  الإيمان،  مراقي  إلى  بنفسه  يعلو  بل  الجسماني،  الآني  العالم  على 

آخر، يقرر شافعي  الأدبي ينبغي أن يعرض اهتماما بالغا بالمرتبة الخلُقية التي يؤكدها.  ومن جانب 
العامة.  وعلى  اللغة  انتهازيتها الجمالية مما يميزها عن  ينبغي لها أن تعكس  اللغة المستخدمة  أن 
الرغم من سكوت شافعي عن حقيقة اللغة التي أشار إليها، فإن الغاية من كلامه هي الاستخدام 

 143دود الإسلامية. الصحيح اللائق للغة بغية التأثير، مما هو في الوقت نفسه منضبط بالح
 

"إنسانا كاملا".  وفي    يغدوا  أن  الذي هدفهم  يتعلق بالمتلقين  فإنه  أما الأساس الأخير، 
هذا المضمار، فإن شافعي يكرر أن هدف الأدب الإسلامي متلقيه.  وكون الأدب الإسلامي 
عن   الإسلامي  الأدب  يعجز  وسوف  "تعليمهم"  يرجي  "متلقين"  يستدعي  ذلك  فإن  "تعليميا" 

وره إذا جهل هذا الهدف في النشاط الأدبي.  كما ينبغي أن يجهد الأدب الإسلامي في الوصول د
إلى متلقيه بطريقه تبعث فيهم الوعي بوجودهم ودورهم في الحياة، وباختصار؛ لأن يصبحوا إنسانا  

 144.كاملا على الرغم من أن هناك غير ممكن للإنسان العادي
 

يز بين صنفين من المتلقين، أولهما هو الذي" يُـعَلَّم " بالإضافة إلى ذلك، فإن شافعي يم 
أما  الأدبي.   العمل  في  الواضح  الجمالي  بالطابع  "يستمتع"  نفسه  الوقت  وفي  القيم،  ويهضم 
الصنف الآخر فهو الذي توازي معرفته مستوى معرفة الكاتب، وهو بالتالي يغدو ناقدا وموجها  

 145للكاتب في بلوغ هدف الإنسان الكامل.
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تكملة،    تكامل،  أكمل،  الكلمات: كمال، كامل،  في  متمثل  وهو  السابع،  الأساس 
استكمال، جميعها من اشتقاقات " كمال" وهي من أسماء الله وهو الاسم الذي أطلقه شافعي  

 على نظريته.
 

فإن    والنص(  والمتلقين  )الكاتب  مستوى  وهو  الطيبة"  "الشجرة  أصل  إلى  ننظر  وحين 
ز بوضوح، إنه تطور نحو الهدف الأعلى ألا وهو كمال الله، وهو إن كان خارج  عملية التكملة تبر 

التكملة يشمل كلا من الكاتب والمتلقين   مقدور الإنسان، فإنه يوفر الهدف والوجهة.  وعملية 
 كل في وجهته. 

 
 تلخيصا، فإن شافعي قد طور نظريته "ثيوري تكملة" بناءً على الأسس الإسلامية التالية:  
 أن الأدب مثل سائر مناشط الحياة موجَّه بأساس التوحيد.  أولا: •
أنه   • طالما  المعنى  أن  ذلك  ويعني  الإسلامية،  القيم  عن  فصله  يمكن  لا  النص  أن  ثانيا: 

 الهدف، فإن النص ينبغي ألا يخرج على القيم الإسلامية المرسومة. 
اتب والنص )اللهم إلا ثالثا: ينبغي أن تكون القيم الإسلامية هي الرابطة الجامعة بين الك •

 إذا كان الكاتب مجهولا(. 
 146رابعا: ينبغي دائما أن يدعو الكاتب إلى  الخير.  •

هذا، ويمكن الوقوف على ملخص لرؤية شافعي عن ساستيرا إسلام في ورقته "برنسيب  
( حيث حدد شافعي أسس الأدب الإسلامي وطرقه  1991دان قاعده كيسوساستيران إسلام" )

 حسب الآتي: 
ب شافعي "برسورتان" في الإسلام ينبغي أن تكون معرفية وروحية وجمالية بطبيعته.  وهدف  فحس

وهذا   والفن.   والروحية،  المعرفة،  لحقول  الإنسانية  طاقة  تطوير  هو  بالأساس  إسلام"  "ساستيرا 
 بالتالي، سوف يطور الإنسانية. 
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و   المسلم.   نفس  في  الإبداع  شحذ  إلى  أيضا  إسلام  ساستيرا  في ويهدف  شافعي  يتابع 
تحديد السس اللازمة لإبداع ساستيرا إسلام.  فالأساس الأول عقلي روحي.  والثاني معرفة عميق  
للإسلام، والثالث حيازة معرفة واسعة.  والرابع أن يكون الإنسان ذا موهوبة فنية وتوجه إسلامي،  

 وأساليبها.  والخامس هي المقدرة اللغوية، والسادس هو المهارة في تقنيات الكتابة
 

وحسب شافعي، فليس هناك شكل معين لساستيرا إسلام.  فالمسألة إذن ليست مسألة   
المسلم.    المجتمع  في  الأدبية  الأشكال  جميع  شجع  قد  الإسلامي  الأدب  تاريخ  أن  إذ  الشكل، 

 والمسألة هي كيف نطبق القيم الإسلامية في الأشكال الكتابية. 
 

 ن خصائص ساستيرا إسلام:واقترح شافعي الأمور التالية ع
ينبغي • التي  القيم  إسلام  ساستيرا  يلقن  أن  عن    ينبغي  الإسلام  مفهوم  تخالف  لا  أن 

 (. infinityنهائية ) لالا

 ينبغي أن يكون "الجمال" في ساستيرا إسلام متناغما لا مبالغا فيه ولا فضفاضا.  •

العمل نهائيا، ويمكن كذلك إعادة صياغة جزء م • نه، أو إعادة  يمكن أن يطرح جزء من 
 صياغته من البداية إلى النهاية. 

فليس  • بذاتها،  قائمة  تكزن  قد  القرآنية  الآيات  أن  شافعي  رأى  فقد  القرآن،  إلى  إشارة 
 للقرآن بداية ونهاية. 

 يوظف ساستيرا إسلام المصطلحات والتصويرات ذات العلاقة عادة بالإسلام.  •

 أن البعد التوحيدي في ساستيرا إسلام جلي .  •

غير يقو ِّ  • بشكل  وهو  الشر،  في  الانخراط  ويتحاش  والأمانة،  الصدق  إسلام  ساستيرا  ي 
 مباشر تعليمي، وبشكل كبير ممتع. 

 
وبخصوص المضمون والموضوع، فإن ساستيرا لا يرسم موضوعا أو مضمونا معيا.  وحسب  

ذلك،  شافعي، فإن الكون بأجمعه مفتوح أمام خيال الكاتب ليبدع فيه ما يشاء، وعلى الرغم من  
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فإن شافعي يشير إلى أن ثمة موضوعا تكون عادة ذات علاقة بالأدب الإسلامي، ويشمل ذلك  
 قصص الأنبياء، وأبطال الإسلام، والموضوعات الصوفية وأمثالها. 

 
والإبداعية.     الروحية  بالقيم  المحددة  مستوياته  له  إسلام  ساستيرا  فإن  شافعي،  وحسب 

" إليه  منظورا  إسلام  ساستيرا  في  وليس  والأدب  فالفن  الله،  من  مستلهم  أيضا  ولكنه  ديكاري" 
يتنافى   لا  تجميل  إسلام  ساستيرا  فإن  الأخير،  التحليل  وفي  العظمى.   الله  جمال  يؤكد  حقيقته 
الإطار   في  القضايا  جميع  ويلمس  مسلم،  قبل كاتب  من  مكتوب  وهو  الإسلامية،  والأسس 

 الإسلامي.
 

 ماليزيا كان نتيجة الصحوة الإسلامية في العالم  وعلى الرغم من أن الوعي الإسلامي في 
بل   تأثير خارجي،  نتيجة  ليس  الإسلامي  الاهتمام بالأدب  أن  إلى  يذهب  فإن شافعي  ككل، 
العلماء الماليزيين المسلمين.  ونتيجة لذلك،   تطور من داخل ماليزيا نفسها، وانتشر على أيدي 

فكرين الماليزيين كانوا طرفا من القوة الدافعة نحو  يذهب شافعي إلى أنه يمكن القول إن العلماء والم
قيام الأدب الإسلامي، هذا مع الاعتراف بالوعي القائم في دول إسلامية أخرى، وإن كان تطور  
مثل هذا الوعي، قد تأخر قيامه في أماكن أخرى، هذا لأن النقاش في قضايا ساستيرا إسلام في 

ذ بدايات السبعينيات، بينما قام مثل هذا النقاش في مصر  الآداب الجميلة في ماليزيا قد تطور من
الجندي وأنور  أمثال محمد قطب  الثمانينات.  طوَّره  في  الأول   147، والسعودية مثلاً  المؤتمر  وبعد 

 . 31/3بتاريخ  1977عن التربية الإسلامية المنعقد في مكة عام 
 

من العلماء الملايويين،  وسرد شافعي عن التطور في الشرق الأوسط يشبه ذلك لدى كثير   
النصوص   غياب  فإن  وعلى كل،  الطويل.   بتاريخه  واعين  غير  النقاش  في  مؤخرا  دخلوا  الذين 
والنماذج القديمة لا يعني عدم وجود هذا النقاش.  والأمثلة على ذلك في عالم الملايو كثيرة كما في  

 148رن السابع عشر.كتابات حمزة فنصوري التي أتلفها منافسوه ومعارضو أفكاره في الق
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بعد   وتشكل  قبلها،  أو  الخمسينيات  في  أساسا  الإسلامي  الأدب  عن  النقاش  أنشأ 
عام   العسكري  إلى  1952الانقلاب  دعا  قد  قطب  سيد  الأربعينيات كان  في  ذلك  وقبل    .

بالإضافة إلى ذلك، ألف   149. استخدام القرآن بوصفه مادة أدبية، واجتماعية وحتى أيديولوجية
وليس في الثمانينيات كما زعم شافعي،    1961تابه "منهج الفن الإسلامي" عام  محمد قطب ك

في   الإسلامي  الأدب  عن  وألفوا كتبا  قطب  ومحمد  قطب  سيد  خطى  العلماء  من  وتابع كثير 
العلماء   الستينيات والسبعينيات والثمانينيات.  وحين وصلت تلك المؤلفات إلى متناول  غضون 

تواريخ طبع مختلفة، ولعل ذلك ما دعا شافعي إلى القول إن محمد قطب والباحثين المالويين، فمن  
أو   أتلفت  قد  قطب كانت  سيد  مؤلفات  من  أن كثيراً  خاصة  الثمانينيات،  في  نشر كتابه  قد 

.  وعليه فإذا كان كتاب محمد 1966ضاعت في العالم بعد إعدامه على يد ناصر في أغسطس  
إليه بأ  ينظر  اإسلامي"  الفن  فإن  قطب "منهج  الأول عن الأدب الإسلامي،  المنهجي  العمل  نه 

أدبية منهجية.  ويصدق ذلك بالذات   تسبقها أعمال  أن أعمال محمد قطب لم  يعني  ذلك لا 
الإسلامي.    التاريخ  امتداد  على  أحرقت  أو  أتلفت  التي  والتاريخية  الدينية  الكتابات  نتذكر  حين 

 ا. كما الحال في أعمال سيد قطب المشار إليها آنف
الأدب   في  النقاش  إن  قوله  في  محق  شافعي  بأن  الاعتراف  عليَّ  ينبغي  القول،  بهذا 

الإسلامي أكثر تطورا مقارنة بما في المنطق الإسلامية الأخرى.  وهذا القول واضح نسبيا حين  
جانبه   عن  بعيدا  للأمام  خطوات  تقدم  قد  الإسلامي  الأدب  في  النقاش  أن  الاعتبار  في  نأخذ 

"ثيوري ساستيرا إسلام"    النظري ووصل أدبية خاصة مثل  إبداع "ساستيرا إسلام" ونظريات  إلى 
و   حسن،  لأفندي  بارو  "بيرصورتان  و  بكر،  أبي  شافعي  تكملة"  "ثيوري  و  أحمد(  )سحنون 
بويتيكا   "ثيوري  و  ميمونة،  لأنغكو  انتغراسي"  "قاعدة  و  أوانج،  ملايو" لحن  بنكادهانْ  "ثيوري 

تيديال "ثيوري  و  ونظرية  ملايو"  إسلامية.   نظرية  أنها  يزعم  لا  وإن كان  سيكانا،  لمانا  سما" 
"تكملة" في كلمات أنغكو ميمونة "فإن نظرية التكملة تغوص عميقا في الإسلام وتضع المتلقين  

إطار إسلامي قوي".  "وإن كان عنوانها    150في  فإنها  أفندي حسن من جانب آخر،  نظرية  أما 
ا أنها قائمة على أساس إسلامي" )أنغكو ميمونة(.  وبالعكس،  برصورتان ملايو بارو" فيظهر جلي

فإن "قاعدة انتغراسي، وإن لم تكن ثمة إشارة فيها بتاتا إلى الإسلام، فبالتأمل فيها ندرك أنها لا  
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وهذا الحماس للأدب الإسلامي بين المسلمين الملايو يشبه "العودة إلى     151تبعد عن الإسلام".
 152ظل الموجه للملايويين للانخراط في الإسلام والتمسك به. أصولنا الحقيقية" الذي 

 
وبخصوص نظرية "التكملة" لدى شافعي، فإن كثيرا من الباحثين قد طبقوها في دراساتهم   

لاكتشاف المظاهر الصوفية في أشعار كيمالا وتوفيق إسماعيل، وعبد الهادي و. م. وأحمد نور الله،  
نور.  زمزم  أثارت    153وأشيب  فقد  بارو"    كذلك  "بيرصورتان  أمثال  الحماس،  أخرى  نظريات 

لأفندي حسن، وساستيرا إسلام لسحنون أحمد، وطبقها طلبة الجامعات في أعمالهم، ومن الأمثلة  
 (. 1997على ذلك عمل رزالي حسب الله عن الروايات الملايوية )

 
للتطبيق أم وقد أجابت الدراسات الحديثة عن مدى صلاحية النظريات المشار إليها آنفا   

الأدب  في  الأدبية  للحاجات  المذكورة  النظريات  لإشباع  مدى  في  أمر  من  يكن  ومهما  لا.  
الملايوي الحديث ما زال في طور البحث والتحقيق.  لكن الباحثين الماليزيين مرتاحون وراضون بما  

طوة إلى الأمام  تم تحقيقه، وكما " تقول أنغكو ميمونة "فإن الساحة الأدبية الماليزية قد تقدمت خ
عن الأدب الغربي، فلم يدركوا فقط أن بعض النظريات الغربية مثل الماركسية غير لائقة، بل أتوا  
بمفاهيم نظرية خاصة بهم مثل " ثيوري" على أيدي الطلبة.  فإننا في الأدب الملايوي قد اعترفنا 

 بتلك النظريات، ومن عسى الغربيين ليقولو إنها نظريات غير لائقة". 
 
 
 

 أنغكو ميمونة محمد طاهر و "قاعدة انترجراسي" 
 

الملايويين   العلماء  انغكو ميمونة محمد طاهر تمثل نموذج  إليه، فإن  كما سبقت الإشارة 
الذين هضموا الثقافة الغربية جيدا، ولكنهم ظلوا مرتبطين بقوة الوعي الإسلامي.  وقد اقترحت 
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العل  من  وغيره  أوائج  هاشم  مثل  ميمونة  منهجيا  انغكو  إطارا  أعلاه  إليهم  المشار  الملايويين  ماء 
على  اطلاعهم  يبرز  طبيعتها.  كما  في  "معاصرة"  أكثر  الطروحات  وتلك  الإسلامي.   للأدب 

للحياة.    منهجا  بوصفه  بالإسلام  ووعيهم  تمسكهم  مع  بها،  وخبرتهم  الغربية،  الأدبية  الدراسات 
انتجراسي" بوصفه منهج  انغكو "قاعدة  لتقويم الأدب الإسلامي الملايوي وإطارا  وقد اقترحت  ا 

 154له.  وتقرر انغكو أنه لا يبعد عن الإسلام.
 

أعتقد أنه من المفيد البدء بتحديد الطاقات الفعلية الكامنة في "قاعدة انتجراسي" لإمداد 
لدراسة   جديدة  رؤية  انتجراسي"  "قاعدة  تطرح  انغكو.   أوضحتها  بها كما  الأدبية  الدراسات 

في  الأعمال   بالأخذ  نطاقه  وتوسيع  الأدبي  البحث  تعميق  وتحاول  وتحليلها.   الملايوية  الأدبية 
الإنسان  أبدعه  واجتماعيا  أدبيا  إنتاجا  بوصفه  الدب  استقبال  يكون    155الاعتبار  لا  بطريقة 

والشكل، والمضمون،   الموضوع،  الأدبي مثل  للعمل  الذاتية  فيها منصبا على الخصائص  الاهتمام 
ية مثلها لمضمونه الاجتماعي الذي يعترف بالأدب بوصفه نشاطا إنسانيا يتعرض  بل تعطى الأهم

الزمانية   بالممليات  تتأثر  الإنسانية  الخبرات  بأن  ويعترف كذلك  الإنسانية.   للخبرات  ويخضع 
 تصرح انغكو ميمونة أنه بأخذ هذا الطابع في الاعتبار.  156.والمكانية المحيطة بتلك الخبرات 

 
الإ الأعمال  بوصفها  فإن  ولكن  أدبيا فحسب،  بناء  بوصفها  ليس  بداعية سوف تحلَّل، 

الخاصة   القضايا  على  الضوء  يلقي  سوف  بالتالي  وهذا  بها.   المحيط  المباشر  للظرف  لة  محص ِّ
الإبداع عملية  عن  المسؤولة  الاجتماعية  والقضايا  الأدبية،  الإبداعية  الأعمال   157. باستقلالية 

حدد فقد  السابة  الفكرة  في ولتوضيح  مهم  بدور  تقوم  خصائص  خمس  انتجراسي"  "قاعدة  ت 
 عملية الإبداع الأدبي، وهي: الأيديولوجيا، والاقتصاد، والمؤسسة، والمعاهدات الأدبية الثقافية. 

 
 

 الأيديولوجيا:  –أ 
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البناء     على  يغلب  الذي  الرأي  أو  التصور  أو  الفكر  إلى  الأيديولوجيا  تشير 
فإن تأثير هذه الأيديولوجيا واضح بجلاء في شكل الأدب    وحسب أنغكو ميمونة،    158الأدبي. 

الذي يعرف بأدب "الدعاية" وفي مضمونه.  والأدب من هذا النوع لا يعد عادة أدباً.  وعلى  
كل، فإن أنغكو ميمونة توضح أن الأهم لدى "قاعدة انتجراسي" هو "الوساطة الأيديولوجية"  

الأدبي. الإبداع  عملية  أنغكو    159في  "صلاح  وأوضحت  المعز  عبد  رواية  بنموذج  الفكرة  هذه 
( عام  Salah Asuhan, 1928أسوان"  بوستاكا  بالاي  ونشرها  حينما كان  1928(   ،

الأندنوسي.  والأدب  اللغة  عن  ومسؤولة  الهولندية  الحكومة  تديرها  مؤسسة  بوستاكا     160بالاي 
جما أيديولوجيا  بوستاكا  بالاي  تبنت  فقد  الهولندية،  للقرارات  وبتعبير واتباعا  الغرب،  يساتد  ليا 

وعليه، حين قدم عبد    161آخر، أدبا يعلي من شأن الغرب ويصور الأندنوسيين المحليين أشرارا.
المعز روايته "صلاح أسوان" رفض بالاي بوستاكا نشرها قبل إدخال تعديلات عدة على النص  

 .   آسيوية سلبية، واسمها "كوري"  –الأصلي حيث تصور الرواية امرأة أوربية 
 

الذي  النص  فإن  على كل،  الأندنوسية.   وعائلته  حياته  فتعكر صفو  حنفي  بها  يتزوج 
بارة   زوجة  بوصفها  وكوري  شريرا  بوصفه  حنفي  صور  حيث  آخر،  شيئا  تقول  بوستاكا  نشرها 
رواية   تطويع  لتوضح مدى  الرواية  ميمونة إلى هذه  انغكو  تشير  يسيء زوجها عشرتها.   مخلصة 

 162لخدمة أيديولوجية بالاي بوستاكا.  عبد المعز المستقلة
 

 الاقتصاد –ب 
 

بدور    يقوم  والسوق  الطلب  قانون  فإن  الرأسمالية،  أنه في ظل  إلى  انغكو ميمونة  أشارت 
أساسي في كل شيء.  وبالتالي، فإن نشر الأعمال الأدبية يتبع هذا القانون التجاري.  وعليه،  

كذلك أحكتم الذي ن يسيطرون على السوق، كل فإن ذوق المتلقي باعتباره مشتريا وميوله.  و 
شكله   على  ويؤثر  فنية  غير  لاعتبارات  الأدبي  العمل  يخضع  مما  وهذا  أهمية كبرى،  له  ذلك 
ومضمونه.  إن هذا الواقع يوضح الوفرة الكبيرة للأعمال الخليعة في الساحة الأدبية، تبعا للطلب  
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(، وحسب انغكو 1965حمد "ترديدا" )في السوق.  ويتوضح هذا القول بنشر رواية سحنون أ
الستينيات   الناشر في  ميمونة، فإن سحنون أحمد يعترف أنه كان مأمورا من قبل عباس باندونغ 

وحسب أنغكو ميمونة فإن حقبة الستينيات قد شهدت   163. لوضع رواية مماثلة لروايته "رينتونغ"
رغم ك أحمد،  سحنون  فإن  وعليه،  ماليزيا،  في  جنسية  روايات  القضايا  نشر  تعالج  رواية  ونها 

 164الاجتماعية في المجتمع الملايوي، فإنها تعرض نفسها بوصفها رواية "يطغى عليها الجنس".
 
 
 

 المؤسسة –ج 
 

في   بما  الأدبي  بالإبداع  المعينة  الأطراف  بها  يراد  "المؤسسة"  أن  إلى  ميمونة  أنغكو  تشير 
والنقاد، وغيرهم.  وتدخُّ  والنشرون،  الممو ِّلون،  المعدة  ذلك  الأعمال  المؤسسة واضح بجلاء في  ل 

في  عنها  يبُحث  معايير  سلفا  تضع  المسابقات  لتلك  المنظمة  فالمؤسسة  والجوائز،  للمسابقات 
الأعمال المشاركة، والحرص على توفر تلك المعايير غير فنية.  ففي المسابقة الأدبية الموافقة لرأس  

فريق التحكيم أن تؤكد الأعمال المشاركة على علو أشار    1981السنة الهجرية "مع الهجرة" عام  
بالعكس.  وليس  الشر  على  والخير  الله  تأثير    165مشيئة  مدى  يوضح  إليه،  الإشارة  سبقت  وما 

 166الأعمال الإبداع باعتبارات غير أدبية مثل تأثير المؤسسة. 
 
 الاتفاقيات الأدبية والثقافية –د 
 

أدبية   اتفاقات  هناك  أن  ميمونة  أنغكو  ما.     توضح  وقت  في  الأدبية  الكتابات  في  تؤثر 
والسلطات  الحكام  مساوئ  تصوير  آنذاك  المؤثرة  الاتفاقات  من  الستينيات، كان  حقبة  ففي 
الوقت  ذلك  في  ألفت  التي  اليسرى(  )الخطوة  "لانغكا كيري"  إسماعيل  رواية يحيى  مثل  الحاكمة 
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ذلك القت كان خاضعا للرأي    لتصوير كثير من مساوئ السلطات الحاكمة.  فالتوجه العام في
 167العام آنذاك.

 
إنتاج الأدب.  وفي السياق السابق،   الثقافية تقوم بدور فعال في  بالمثل، فإن الاتفاقات 

إعادة   أو  إلغاء  في  عليه  ويؤثر  الأديب  نفس  في  الذاتي  الرقيب  بدور  يقوم  الثقافي  الطابع  فإن 
و  الأدبي.   العمل  في  المعروضة  القضايا  بعض  توضع  صياغة  الأدبية  الأعمال  فإن  آخر،  بتعبير 

العمل  قبول  الأمر قد يحدد مدى  فيه الأديب.  وهذا  يعيش  الذي  الثقافي  المحيط  بانسجام مع 
لدرجة أن الأعمال الأدبية التي تخالف الاتفاقات الثقافية لا تجد قبولا لدى    168الأدبي أو رفضه. 

ا غير  سحنون  رواية  ذلك  على  الأمثلة  ومن  ساتو  الناشرين،  سايا،  مغلقكان  "جانغا  لمنشورة 
( آنذاك  1968منولوج"  الثقافية  للاتفاقات  خارق  بأسلوب  البقبلية  القضية  تعالج  فهي   ،)

)النصف الثاني في عقد الستينيات(.  وهي تصور التعايس السلمي المتناغم بين الأجناس الثلاث  
المشار في نفس الأديب ويؤثر عليه في   الماليزية: الملايو، والصينيون، والهنود.  وتتوضح الاتفاقات 

الأعمال  فإن  آخر،  وبتعبير  الأدبي.   العمل  المعروضة في  القضايا  بعض  إعادة صياغة  أو  إلغاء 
الأدبية توضع بانسجام مع المحيط الثقافي الذي يعيش فيه الأديب.  وهذا الأمر قد يحدد مدى  

ية التي تخالف الاتفاقات الثقافية لا تجد لدرجة أن الأعمال الأدب  169قبول العمل الأدبي أو رفضه. 
قبولا لدى الناشرين، ومن الأمثلة على ذلك رواية سحنون غير المنشورة "جانغا مغلقكان سايا،  

(، فهي تعالج القضية البقبلية بأسلوب خارق للاتفاقات الثقافية آنذاك 1968ساتو منولوج" )
عايس السلمي المتناغم بين الأجناس الثلاث  )النصف الثاني في عقد الستينيات(.  وهي تصور الت 

الماليزية: الملايو، والصينيون، والهنود.  وتتوضح الاتفاقات المشار إليها بشكل أكثر جلاء برواية  
للاستقلال   العاشرة  الذكرى  في  الأدبية  المسابقة  في  قدمت  التي  "انترلوك"  حسين  الله  عبد 

   171دبية لوساطة المكون الثقافي. ويبين ذلك مدى تأثير الأعمال الأ 170ماليزيا. 
 

تحليل   في  تجاهلها  طال  التي  الدخلية   التأثيرات  بتحليل  أنه  ميمونة  أنغكو  وتعتقد 
استقلالية   تعرض منهجية متكاملة تأخذ في الحسبان  انتغراسي"  "قاعدة  فإن  الأدبية،  الكتابات 
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الأد اعتبار  أهمية  تناقش  انتغراسي"  "قاعدة  فإن  وبالمقابل،  بالمحيط  الإبدع،  علاقة  ذا  بوصفه  ب 
التحليل،  نوعية  تطوير  تحاول  انتغراسي"  "قاعدة  فإن  ذلك،  وفوق  يؤطره،  الذي  الاجتماعي 

 172خاصة قدرة التحليل على تفسير العمل الأدبي بالجمع بين بعاده والفنية والأدبية. 
 
 

 

 

 

 

 

 مانا سيكانا و تيكس ديالسم  
 

الحاضر في ماليزيا بغية تطوير نظرية أدبية عن    من الواضح أن الاهتمام قد ازداد في الوقت
الأدب الملايوي الإسلامي.  وفي هذا الإطار طور شافعي أبو بكر نظريته المسماة "ثيوري تكملة"  
إبراهيم   سورة  في  الكريم  القرآن  في  المذكورة  الطيبة"  "الشجرة  تشبه  النظرية  هذه  أن  وأوضح 

أهمي24)آية: على  تكملة"  "ثيوري  وتؤكد  العمل (.   في  الكمال  بلوغ  محاولة  أو  "التحسين"  ة 
( على الرغم من أنه  1992الأدبي إسلاميا وفنا.  ومن جانب آخر، فإن محمد أفندي حسن )

يشاطر شافعي بعض تلك الؤى، يحاول بعث خصائص "بيرصورتان بارو" التقليدي الإسلامي.   
إطارا مفهوميا للأدب الإسلامي،   ويصرح أفندي أن المسلمين الملايو القدماء قد طوروا من قبل

 وهذا واضح في أعمال حمزة فنسوري وأمثاله. 
 

أمثال  المفهومي" كان غيرهم  الترويج "لإطارهم  إليهم يحاولون  المشار  العلماء  وحين كان 
مانا سيكانا يدعون إلى مزيد من "تطبيع" الأدب الملايوي للنظريات الغربية الحديثة.  وعلى كل ،  

سيكا مانا  للقيم فإن  الانسجام  سبيل  في  الغربية  النظريات  تلك  وتبني  تقويم  لأهمية  يحتج  نا 
الإسلامية  وأيضا "للذوق الملايوي المحلي".  وبالمثل، فإنه يقترح خيارا منهجيا لنظرية "التكملة"  
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الباحثين  بعض  أن  إلى  الإشارة  المفيد  ومن  تيكس ديالسم".  "ثيوري  أسماه  "بيرصورتان بارو"  و 
 لا يرون "تيكس ديالسم" نظرية تبرز نفسها بوصفها إسلامية.  الملايو 

 
فالغالب أن مانا سيكانا يحاول عرض آراء الباحثين الملايويين، الذين يأنفون من الفكرة 
العامة في جعل إطار إسلامي للأدب الملايوي كما مثله شافعي أبو بكر بنظريته "ثيوري تكملة"  

عا جيدا على الدراسات الأدبية العربية والإسلامية، والملايوية  وأفندي أن مانا سيكانا يزعم اطلا
 173والغربية.

قليلا  عددا  فإن  الملايويين،  والكتاب  العلماء  من  لكثير  الحاد   أفندي حسن  لنقد  ونظرا 
فقط يعترفون بجهوده، وأهمية أفكاره.  وحسب أنغكو ميمونة، فليس مغالاة أن نقرر أن نظرية  

"بيرصورتان   حسن  تعطي  أفندي  قد  الملايو،  الأدب  على  وطبقت  وفُهِّمت  دُرِّست،  إذا  بارو" 
الأدب  في  الاهتمام  من  مزيد  إلى  تحتاج  التي  الأبعاد  من  لكثير  والخيارات  الحلول  بعض 

 174الملايوي. 
 

منه، قد جعل "سدا"   الماليزيين وغضبهم  العلماء  انزعاج كثير من  فإن  وعلى كل حال، 
نتقدهم بشدة.  ونتيجة لذلك، فإن آراءه الأدبية مهما كانت  بينه وبينهم خاصة أولئك الذين ا

 مهمة في نظر بعضهم، فإنها لا تجد قبولا لدى الكثرين الآخرين.
 

الوفير  لاستخدامه  فلعل  بكر،  أبو  لشافعي  تكملة"  "ثيوري  فإن  آخر،  جانب  ومن 
وفية" أو غامضة للمصطلحات والمفردات غير الملايوية، أي العربية، يظهر تلك النظرية أكثر "ص

 للأدباء أكثر التصاقا بالأدب الغربي.
 

هذا، وإن الفائدة في بعث التاريخ الإسلامي في الأدب الملايوي واضحة، خاصة في ظل  
مشاركة ديوان بهاسا دان بوستاكا، ومكتب رئيس الوزراء.  ونتيجة مباشرة لهذا " البعث المباشر "  

الذين  فإن الأدباء ذوي خلفية إسلامية استجابو  البعث.  ومن جانب آخر، فإن  ا بحماس لهذا 
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غالبا  ذلك  معه، وكان  التكيف  الإسلامي وجدراته" حاولوا جاهدين  الأدب  "بصدق  اندهشوا 
)لوبس   واطلاع  معرفة كافية  زالوا  1999بدون  ما  ملايويين  هناك كتابا  فإن  وبالعكس،    .)

الأدب   أصحاب  يتهم  بعضهم  إن  بل  برمتها،  الفكرة  بمهمة  يعارضون  القيام  بمحاولة  الإسلامي 
التصرف قد وقع في الماضي، كما في اتهام رستم أ.   الأنبياء في عالم الأدب.  بالطبع، فإن هذا 
ساني لسحنون أحمد وقاسم بأنهما "مشايخ كبار" لنقاشهما المستمر، وإدخالهما قيما إسلامية في  

 175الأدب الملايوي. 
على تطوير نظرية أدبية للأدب الملايوي أكثر  لعل تلك الدواعي ما شجع مانا سيكانا  

القيم الإسلامية.  ويرى مانا سيكانا أن نظرية "ثيوري تكس ديالسم" هذه  غربية مما لا يعرض 
تجمع بين الخصائص الإسلامية والغربية.  ومحاولته تلك للبرهنة على أنه ليس من الضروري نبذ 

نظرية ملايوية خاصة.  وبالطبع، فإنه يشير إلى أن  جميع النظريات الأدبية الغربية من أجل تطوير  
إسلامية.    جذورا  لها  أن  المسلمون  اكتشف  قد  والنسوية  النفسي  التحليل  نظرية  مثل  نظريات 
كذلك فإن حقل الأسلوبية في الأدب، على سبيل المثال، يراه مانا سيكانا إعادة صياغة لعلم 

قد نجحوا عبر السنين في تطبيع النظريات الغربية  وأكد أيضا أن الملايويين    176"البلاغة" العربي. 
 177وتهذيبها باستخدامهم لنوع من "التقييم أو الرقابة". 

 
ويشكر مانا سيكانا جهود العلماء الملايويين الذين نجحوا في تطوير أسلوب من "التطبيع  

دب والنقد والتهذيب" للنظريات الأدبية الغربية.  ويذهب إلى أن معظم النظريات الغربية في الأ
في  تطبيقها  لدى  الحال  الخصائصالتقليدية كما  تلغي  لا  الملايوي  الأدب  في  تطبيقها  تم  التي 

 178الغرب.  وقد طبع العلماء الملايويون وكتابهم كل تلك النظريات لتتواءم و"الذوق المحلي".
 

بنفسي بالطبع، فإن مانا سيكانا يرى أن نظريات مثل الواقعية، والشيوعية، أو التحليل ل
التقليدي قد كافحت لتعيش في الأدب الملايوي.  ويدل ذلك على أن الملايو يحتفظون بأسلوبهم  

 الخاص في التقييم والتحكم في الشكل. 
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وعلى كل، أن كثيرا من نظريات ما بعد الحداثة أمثال الشكلانية، والظواهراتية وأمثالهما  
ية الصرفة، ويذهب مانا سيكانا مؤخرا إلى مثل  قد تم تطبيقها في الأدب الملايوي بأشكالها الغرب

وارد   الاستخدام  هذا  مثل  أن  ويزعم  النظريات،  تلك  فهم  لتأكيد  الاستخدام كان ضروريا  هذا 
كذلك في الغرب.  وبتعبير آخر، فإن تلك النظريات تؤخذ في المرة الأولى على علاتها، ثم يتم  

 تطبيقها تدريجيا في الأدب الملايوي كما ينبغي. 
كذلك يؤكد مانا سيكانا أن نظريات أمثال التحليل النفسي، والنسوسة، والسميولوجية  

"أسلمتها".  تمت  البلاغة    179قد  علم  في  صدى  لها  الغربية  شكلية  فإن  المثال،  سبيل  وعلى 
والأمثلة     180العربية. النماذج  تقديم  أخفق في  أخرى،  مواقف  مانا سيكانا في  فإن  وعلى كل، 

 للرأي السابق. 
 

، ويرى مانا سيكانا تطور الأدب العالمي أمرا لا مناص منه للأدب الملايوي.  وفي هذا
حال الاعتراف بهذا التطور، فإن مانا سيكانا يذهب إلى أنه من الواجب على الأدب الملايوي  
مسايرة التطور في الأدب العالمي المعاصر.  وهذا الأمر ممكن في حال إبداع نظريات ملايوية، أو  

بعض خصائص النظريات الغربية، ثم تبينها في الأدب الملايوي.  بالطبع، فإن النظريات  بتعديل  
 181التي لا تعارض القيم الإسلامية، يمكن تطبيقها مباشرة في الأدب الملايوي. 

 
وينتقد مانا سيكانا أولئك الذين يرفضون كل شيء آتٍّ من الغرب.  بالمثل، فإنه يشير 

ة الغربية قبل دراسة مسبقة لجدارتها غير لائق.  ويشير كذلك إلى أن إلى أن تبني النظريات الأدبي 
في   الماركسية  النظريات  يطبقون  ولكنهم  الديني،  بوعيهم  مشهورون  ملايويون  باحثون  هناك 

ومرة أخرى، فإن مانا سيكانا قد عجز عن الإتيان بمثال للزعم السابق الذي زعم    182كتاباتهم. 
تطبيعه يمكن  الماركسية  أن  الباحثين  فيه  ويعارض  التعديلات،  بعض  مع  الملايوي  الأدب  في  ا 

 183الملايو الذين يذهبون أن كل شيء ذي أصل ماركسي يخالف الإسلام. 
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 ديالسم  –نظرية تيكس 
 

ومعايشته   اطلاعه  نتيجة  جاءت  لديه  ديالسم  تيكس  نظرية  أن  سيكانا  مانا  يوضح 
والحداثة. المعاصر  الأدب  اللف   184لنظريات  أي  وهذا  "تيكس"  هما:  لكلمتين  مزجي  تركيب  ظ 

العمل   تعرف  نظرية  فإنها  سيكانا  مانا  إليها  يشير  وكما  أيديولوجيا.   أي  و"ايديالسم"  النص، 
   185الأدبي بأنه تركيب لأفكار والخبرات المجمعة في شكل طبقات من المعاني وتبرز نوعية عالية. 

 
تيكس    نا علىالاعتقاد بأن كل كاتب ديالسم لدى مانا سيكا  –وتتأسس فلسفة نظرية 

بلوغ  في  هدفه  الكاتب  ويجعله  والسمو.   الجودة  من  معين  مستوى  ضمن  نصه  وضع  يحاول 
لنظرية  أن  يعتقد  سيكانا  مانا  فإن  ذلك،  على  علاوة  في كتاباته.   به  والاحتفاظ  الأيديولوجيا 

 تيكس ديالسم جذورها في الأدب الملايوي التقليدي. 
 

ي التقليدي يمثل الانتاج العقلي والعلمي للكتاب الملايويين القدماء.   إذ أن الأدب الملايو  
حانغ   "حكايات  أمثال  الملايوي بالملاحم  الأدب  اهتمام  أسباب في  ثلاث  مانا سيكانا  ويقدم 

 توا". 
 أولها: أن الطابع البطولي لـتوا وجيبات يمجد الشجاعة والكفاح،  •

و وتعاليهم، كما أن جيبات يمثل الذكاء  ثانيها: أن شخصية جيبات تعكس مثالية الملاي •
 في الصراع من أجل ما يؤمن به بصرف النظر عن عواقب الصراع.

لتفسيرات   • تسمح  التي  الأدبية  للكتابة  ممتاز  نموذج  توا"  حانغ  "حكايات  أن  ثالثها: 
 186متعددة، ورموز كثيرة. 
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ا فكرة  تبرز  أنها  أولاها  عدة.   ديالسم خصائص  تيكس  نظرية  وتؤكد  والخبرة  هذا،  لفكرة 

القائمة ضمن النص الأدبي.  وبالطبع ذلك من أجل الحصول على معنى لائق يقترحها الكاتب  
   187في النص، وفي هذا لا مناص من دراسة الخبرات وتحليلها. 

ثانيتها، تتأسس نظرية تيكس ديالسم على مبدأ الوجود والحضور، بدرجة أن النص يحلل أساسا  
 ة التي تحددها، وأصل تلك الأسباب.باعتماد الأسباب الموجود

 
من الخصائص المهمة أيضا في تيكس ديالسم هي مبدأ الاضطراب.  فيؤكد مانا سيكانا أن  
المبدأ في النص هو الذي يجعله ساميا بدرجة يجعل الكاتب يصارع من أجل الحفاظ على التوازن  

ويوضح مانا    188،في عمله  بين )الماضي( وهيكل )الحاضر(، في محاولة لإنتاج شيء سام وفريد
سيكانا أن الهدف وراء مبدأ "التضارب/الاضطراب" هو بيات تصور الكاتب وقدرته على إبداع  

 189عمل أدبي مميز.
 

الكتاب  استكشاف  أهمية  على  تشجع  ديالسم  تيكس  نظرية  فإن  سيكانا،  لمانا  وطبقا 
داع أعمال أدبية مميزة، وبتعبير  لهويتهم الشخصية في كتاباتهم، والطريقة الوحيدة لبلوغ تكون عبر إب

آخر، ينبغي على الكتاب تجنب إبداع الأعمال العادية التي لا تحتوي قيمة خاصة.  وبالعكس،  
 وهذا بالضبط ما اقترحه مانا سيكانا.  190ينبغي على الكتاب الصراع من أجل إبداع عمل مميز. 
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 لايو" محمد عثمان المحمدي و "مفهوم الأدب الإسلامي لدى الم

 
فيما يلي ملخص مختصر لآراء محمد عثمان محمدي عن "ساستيرا إسلام" وبصرف النظر   

)سبتمبر    " الإسلامي  الأدب  مفهوم   " مقاله  محمد  2000عن  إسهام  الإمكان تحديد  فمن   )
مقال   أن  وجدت  فقد  وعلى كل،  السبعينيات.   بأواخر  الإسلامي  الأدب  نقاش  في  عثمان 

الرؤية أكثر تكامل وتركيزا عن مفهوم الأدب الإسلامي لديه.  وعليه،    محمدي المشار إليه يقدم
 فإن الملخص التالي مقتبس من ذلك المقال. 

 
يرى المحمدي "ساستيرا إسلام" بأنه الأدب يكشف عن معرفة وتفهم للكون، والقيم في  

الأحداث،   وتركيب  السردي،  البناء  خلال  من  ذلك  فعل  ويمكن  لإسلامي.   رؤيوي  أو  إطار 
الصادق، من قبل كاتب   الشعري  النثري أو  الشخصيات، ويتضح باستخدام لغة جميلة، والرمز 

 ملتزم بالمبادئ الإسلامية، وبالحضارة والثقافية والحياة. 
 

ومن أجل أن يقدم الأدب فهما متكاملا عن الكون والحياة، فإن على الأدب أن يبحث  
الأعلى في حياته ومماته، وعلى ساستيرا إسلام  عن أصل الإنسان، ودوره، وواجبه، وعن الهدف  

أن يعكس فهما متكاملا للقيم الحقيقية التي توجه الإنسان في حياته، وأن يعطي معنى لرسالته في 
خلال  من  إسلام  ساستيرا  في  ينعكس  الإنسانية  القيم  موازنة  في  الواضح  النظام  وهذا  الحياة.  

 شخصيات في العمل الأدبي.عملية التأطير للأحداث، والحبكة، ورسم ال
 

بعث   على  قادرا  ويجعله  القارئ،  إلى  المعنى  يقدم  القصصي، سوف  السرد  فإن  وبالمثل، 
 191الحركة وفي حياته ويوجهها الوجهة الصحيحة.
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وينبغي أن يعكس "ساستيرا إسلام" فهما للإسلام أو بتعبير آخر، ابستمولوجيا إسلامية.    
المطروقة، الموضوعات  فإن  طبيعتها    وبهذا،  المعرفة،  تعريف  هي  الكثيرة،  الموضوعات  ضمن  من 

وفي عملية   192ومستوياتها، ووظائفها، هذا بالإضافة إلى دور المعرفة في تطوير شخصية الإنسان.
فهم المعرفة، فإن الموضوعات المتعلقة بتعريف المعرفة وأهميتها للعقل، والإلهام، والوحي، والنبوة..  

 193كل ذلك يمكن دراستها. 
 

والجمال    الحقيقة  بين  تجمع  بطريقة  جميلا  إسلام"  "ساستيرا  يكون  أن  ينبغي  كذلك، 
الطبيعي الكامن في الحقيقة.  كما ينبغي أن يلبي "ساستيرا إسلام" حواس القارئ.  وعلى كل،  
يكون   أن  ينبغي  ذلك،  على  علاوة  والعقل.   القلب  من  أقل  لا  الداخلية،  الحواس  فليست 

تعا وليس رتيبا، وهذا خاصة حينما ندرك أن "ساستيرا إسلام" يقدم الحقيقة "ساستيرا إسلام" مم 
ويطور من شأنه. السردي في سورة    194للإنسانية  الكريم  القرآن  أسلوب  واضح بجلاء في  وهذا 

  195يوسف الذي يجمع بين الحقيقة والجمال والمتعة، ويلهم الإنسان نحو الصلاح. 
 

للرمز" قائم على أسلوب القرآن والسنة، والأدب  أما أسلوب توظيف "ساستيرا إسلام" " 
والتاريخ الإسلامي، بالإضافة إلى الرمز الموجود في عالم الطبيعة، والخبرات الروحية الأصلية.  وفي 
"ساستيرا إسلام"، خاصة في الأدب الصوفي، فإن الرمز يقوم بدور جوهري.  ومن القضايا ذات 

 تقرر حتمية الخير من الله في كل عمل. العلاقة بالرمز قضية " البركة" التي 
 

كما ينبغي أن يكون "ساستيرا إسلام" صادقا في الكشف عن خبرة، وصادقا في منهجه   
 196وتاريخه بأسلوب يتحاش فيه القضايا التي خارج نطاق العقل، وتلك التي لا تستحق عناية.

 
ا  ويصرح  اليأس.  وليس  والوة،  الأمل  يبث  أن  إسلام"  "ساستيرا  بأن  وعلى  لمحمدي 

البتة كتابات مثل "آكلو اللوتس" للكاتب لورد تينسون ) (  1952"ساستيرا إسلام" لا يشمل 
الذي يقوم على الضعف الإنساني.  فيرى المحمدي الكتابات من هذا النوع هدامة في طبيعتها  
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  للروح والتطلعات الإنسانية.  كذلك يشجب المحمدي الكتابات ذات الطابع الجنسي، مثل "فن
الجنس".  ومن جانب آخر، ينبغي ألا يكون هناك تعرض بين شخصية الكاتب وبين المبادئ  

 197التي يدعو إليها في كتاباته. 
 

بالمثل، فإن المحمدي يذهب إلى أن "ساستيرا إسلام" ينبغي أن يبرز العقيدة الإسلامية،   
ا وجعل  بالأخلاق،  العلاقة  ذات  والقضايا  الحياة لخدمة الله،  ينذر  الإسلامية حسب وأن  لحياة 

القيم  مع  متوافق  تركيبه في سرد جميل  يتم  ما مضى،  وكل  الفن.   الإسلام في  ومنهج  الشريعة، 
الكاتب عن كمالية جمال الله، وعظمة   فهم  انعكاس  وقمة ذلك كله، هي  الجمالية،  الإسلامية 

 الجمال، والكمال، البارزين في خلق الإنسان وتركيب اسمه.
 

ال  والرأي  من الله  هذا،  القرب  على  الإنسان  الذي يحث  الكريم  القرآن  على  قائم  سابق 
تعالى بالتخلق بصفات الله تعالى.  وعلى ذلك، فإن الكاتب ينبغي عليه أن يرفع أعماله وكتاباته  

ويتوافق الرأي السابق   198إلى فهم أمثل لصفات الله تعالى التي هي الجمال، والجلال، والكمال.
الن الحديث  مع  من  أيضا  العبرة  أخذ  على  المسلمين  يحث  الذي  الله((  بأخلاق  ))تخلقوا  بوي 

يظل  الإنسان  بينما  الخلود،  وجه  على  بصفاته  قائم  تعالى  الله  أن  العلم  مع  الله.   صفات 
 199إنسانا. 

 
ويذهب المحمدي إلى أن "الكلام" و "الكتابة" لدى الإنسان، لا ينبغي أن تعكس حياته   

أن تعكس أيضا وأن توضح الطبائع الداخلية في عقله وروحه، مع    الداخلية فحسب، بل ينبغي
بوصفه   الإنسان  تحدد  السابة  والفكرة  والثقافة.   المجتمع  مع  وعلاقاته  ونشاطاته  حياته  توجيه 

 { القرآن:  في  إليه  المشار   " "البيان  مبدأ  مع  ينسجم  الذي   " ناطقا  )"حيوانا  علم  1الرحمن   )
 200(. 4-1الرحمن:  )سورة({ 4لمه البيان )( ع 3( خلق الإنسان )2القرآن )
وختم المحمدي بتقديم بعض الأمثلة بتقديم بعض الأمثلة لـساستيرا إسلام.  فمن الشرق   

ذكر فيما ذكر جلال الدين الرومي في "المثنوي"، و "سلمان وأبسل" لابن سنا، وكتاب "منظق 
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للبوصيري، وبعض البردة"  "قصيدة  و  الدين عطار،  لفريد  الملايوية    الطير"  الكلاسيكية  النماذج 
"سيجارا ملايو"، و"تحفة نفيس"، و"غوريدام دوا بلاس"" و "حكايات راج بساي"، وذكر لحمزة  

   201فنسوري "شراب العاشقين"، ولأمير حمزة "نياي سوني".
 

ومن الكتاب الملايويين المعصرين الذين اعترف بهم: شافعي أبوبكر، وبهاء زين، وكيمالا،   
 اج محمد، وعبد الصمد سعيد، وسحنون أحمد، وعبد الله حسين. وسحيمي ح

 
لملتن،   المفقود"  و"الفردوس  لدانتي،  الإلهية"  "الكوميديا  ذكر  فقد  الغرب،  من  أما 

لتولستوي،   والإسلام"  و"الحرب  لإيكو،  الوردة"  و"اسم  شكسيبر،  وأأعمال  لغوته،  و"د.فوست 
 للأدب الإسلامي في الغرب. فتلك النماذج في الغرب ذكرها المحمدي مثالا 

 
ساستيرا    إنتاج  لتطوير  حددها  التي  التالية  الشروط  باقتراح  فكرته  المحمدي  لخص  أخيرا، 

 إسلام في ماليزيا، ومما ذكر. 
 فهم جيد نسبيا لتاريخية الأدب الإسلامي التقليدي ضرورة.  •

 الإشراف والتعاون من لدن العلماء في حقل الأدب المقارن.  •

 مل عن مهارات الكتابة التطبيقية. إقامة ورش الع •

 توفير الفرص للكتاب الناشئين لنشر أعمالهم. •

 
 
 
 

 : إطار الأدب الإسلامي الملايوي. 1الجدول  
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 توضيحات  طبيعتها  اسم النظرية العام  صاحب الاقتراح

الصوفي  ثيوري تكملة  1992 شافعي أبو بكر  الأدب  بعث 
 الملايوي القديم 

ء" الهادف  بعث الأدب القديم "للعلما 
إلى كمال الإنسان.  ويركز هذا على 
والقيم،   والأخلاق،  التوحيد،  عناصر 

 والعلم. 

بيرصورتان   1998 محمد أفندي حسن
 ملايو بارو 

الملايوي   الأدب  بعث 
 القديم

الجمالية    –أ   مع  التوحيد  انسجام 
 الإسلامية. 

أهمية المعرفة والتنوير في الكتابة    –ب  
 الأدبية. 

حان   1989 هاشم أوانج بينقاعده 
 ملايو

لدى   العالم  بعث رؤية 
إحساسهم   في  الملايو 
للعنصر  وتقييمهم 

 "العالمية" في الكون. 

الأدب  تحليل  في  الملايو  طريقة 
 والجمال.

بعث تاريخ الملايو في   كريتكان ملايو  1999 س. عثمان كلانتان 
 النقد والأدب. 

واإحساس   التعبير  في  الملايو  طريقة 
 وبث آرائهم. 

محمد  انك ميمونة  و 
 طاهر

والخبرة   قاعدة انتغراسي 1995 المعرفة  توظيف 
العلماء   واطلاع 
للدراسات   الملايويين 
مع   الغربية  الأدبية 
بالإسلام   تمسكهم 

 بوصفه منهج حياة 

يحاول قاعدة انتغراسي توسيع وتعميق  
 التصورات الأدبية. 

 1999 مانا سيكانا 
- 

2000 

ديالسم   تيكس 
 و "التعبدية" 

لنظريات الغربية  تقييم ا
للقيم  وتطبيعها 

أكثر    –أ   أدبية  نظرية ملايوية  تطوير 
القيم   مع  تتعارض  ولا  غربية 
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والذوق   الإسلامية 
 الملايوي. 

 الإسلامية. 
نظرية    –ب   أن  سيكانا  مانا  زعم 

تحتضن كلا من الخصائص الإسلامية  
 والغربية.

الإثبات أنه لا حاجة إلى إنكار    –ج  
الغربية   النظريات  أجل  جميع  من 

إسلامية   ملايوية  نظرية  تأسيس 
 خاصة. 

غاغسان  2000 عثمان المحمدي 
ملايو   ساستيرا 

 إسلام

الابستمولوجيا   بعث 
 الإسلامية في الأدب 

الإسلامي   الإدراك  عن  الكشف 
ويتوضح   والقيم.   والمعرفة،  للكون، 
وبناء   السردي،  التركيب  في  ذلك 
واستخدام  والشخصيات،  الأحداث، 

ر راق، والرمز الصادق لغة جميلة، وشع
على يد كاتب مخلص ملتزم بالأسس 
 الإسلامية في الحياة والحضارة والثقافة. 

 
 

 

 

 : إسهامات العلماء الملايويين في دراسات ساستيرا إسلام 2الجدول  
 

 

 طبيعة الإسهام  الإنتاج  العام  الاسم

 حمزة فنسوري،  
 شمس الدين سومطراني،

 نور الدين الرانيري، 

السادس  القرن 
 عشر 

شعر،   بوسي،  حكايات، 
 رومان إسلام ساستيرا كتاب 

الأدب  الإسلام"  ببرسور  "ساستيرا 
أنتو   للقيم الإسلامية،  "سني  الشامل 
سيني    " التعليمي(،  )الأدب  دعوة" 
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 خاري، جوهري الب
 وآخرون

للاجتماع(،   )الأدب  مشركة"  أنتو 
 "سيني أنتو سيني" )الأدب للأدب(.

 راجا علي حاجي 
 منشي عبد الله

 18القرن 
 19القرن 

 ساستيرا بيرنسور إسلام.  حكايات، بوسي، شعر 

 حكايات فريدة حنون،  1925 سيد شيخ هادي 
 تمان شنتا براحي، 
 أناك دارا غسان، 
 شيرمين كيدوبان، 

 بوترا نور العين.

ساستيرا بيرنسور والأدب الملايوي ذي  
 الاتجاه الإسلامي.

 –  1934 حاجي أحمد بن إسماعيل
1941 

 كونعا سيتا 
 بهلوان

 بركصحان
 سلامت تينغال

 بوتيري مصر
 بيانغ حتام 

 زرينا دان... 

 ساستيرا بيرنسور إسلام. 

 بساكا كجاج  الأربعينيات  رحيم كجاج 
 تلات كجاي

 ساستيرا بيرنسور إسلام. 

والمحاولات  الخمسينيات  ذو الكفل محمد الإسلام  الشعر، 
 الكتابية. 

الفن  في  إسلام  ساستيرا  وعي  بعث 
 والأدب والحياة بشكل عام.  

 جوهري أحمد، 
 عبد الله بسمت 

الإسلامي،   الخمسينيات  الشعر 
والمقالات،   والمحاولات، 
الشرق   قصص  وترجمة 

الوعي  بعث  إسلام،  ساستيرا 
والحياة   والأدب  الفن،  في  الإسلامي 

 بشكل عام. 
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 الأوسط.
ساستيرا   مقال  1960 يونو  تطوير  نحو  الوعي  تقوية 

 إسلام.
ساستيرا   مقال  1962 نورمين تطوير  نحو  الوعي  تقوية 

 إسلام.
ساستيرا   مقال  1962 ماجدي يوناني  تطوير  نحو  الوعي  تقوية 

 إسلام.
ساستيرا   مقال  1964 رامسا أسمرا  تطوير  نحو  الوعي  تقوية 

 إسلام.
ساستيرا   مقال وكتابات أدبية 1964 محمد لبيب   تطوير  نحو  الوعي  تقوية 

 إسلام.
الأدب،  مقال وكتابات أدبية 1966 بدر الدين الإسلام عن  بمفهوم  التعريف 

ساستيرا   تطوير  نحو  الوعي  وتطوير 
إسلام   ساستيرا  وإنتاج  إسلام 

 نموذجي.
الستينيات  يوسف زكي يعقوب

 والتسعينيات 
مقالات، محاولات، كتابات 

 أدبية. 
الأدب،  الإسلام عن  بمفهوم  التعريف 
ساستيرا   تطوير  نحو  الوعي  وتطوير 

إسلام  إسلا ساستيرا  وإنتاج  م 
 نموذجي.

الستينيات  سيد نقيب العطاس من 
الوقت   إلى 

 الحاضر

مقالات، محاولات، كتابات 
 أدبية. 

الأدب،  الإسلام عن  بمفهوم  التعريف 
ساستيرا   تطوير  نحو  الوعي  وتطوير 
إسلام   ساستيرا  وإنتاج  إسلام 

 نموذجي.



73 

 

73 

 

عبدالله   كما  محمد 
 )كمالا( 

السبعينيات  من 
الو  قت  إلى 

 الحاضر

مقالات، محاولات، كتابات 
 أدبية. 

بديل   اقتراح  في  الأساسي  السبب 
وتطوير   الملايوي.   للأدب  إسلامي 
ومن  إسلام.   ساستيرا  نحو  الوعي 

 خلال تطوير نموذج ساستيرا إسلام.
إلى  سحنون أحمد  السبعينيات 

 الوقت الحاضر
محاولات،   مقالات، 

 روايات، كتابات أدبية. 
لتزم" دعا إلى فهم  صاحب "الأدب الم

صحيح للالتزام في الأدب الإسلامي، 
 وتطوير الوعي.

إسلام،   مقالات ومحاولات وشعر  السبعينيات  قاسم أحمد ساستيرا  في  النقاشات  طور 
 وطور الوعي بساستيرا إسلام.

السبعينيات  محمد كمال حسن من 
 إلى التسعينيات

الملتز  مقالات ومحاولات "الأدب  إلى  الدعوة  م" صاحب 
للالتزام   صحيح  لفهم  والدعوة 
الوعي  طور  الأدب.   في  الإسلامي 
وساهم  إسلام.   ساستيرا  تطوير  نحو 
ساستيرا   نقاشات  في  بآراء  ذاك  منذ 
مفهوم  صاحب  وهو  إسلام.  
الكتابات   في  الإسلامية"  "مستوى 

 الأدبية. 
السبعينيات  محمد عثمان المحمدي  من 

القت   إلى 
 الحاضر

ومحاولات  مقالات، 
 ابات أدبية أخرى وكت

دعا إلى فهم صحيح لـساستيرا إسلام 
مفهوم  ايضا  واقترح  الدراسات،  عبر 

 الأدب الإسلامي. 
التسعينيات  محمد بخاري لوبس  من 

الوقت   إلى 
 الحاضر

محاولات،   مقالات، 
أدبية   وكتابات  وأشعار، 

 أخرى

وعربية   وتركية،  فاريسية،  رؤى  أدخل 
إسلام  ساستيرا  دراسات  في  إسلامية 

 ماليزيا.  في
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)مانا   نافيا  الرحمن  عبد 
 سيكانا( 

السبعينيات  من 
الوقت   إلى 

 الحاضر

ومحاولات،   مقالات، 
 وكتابات أدبية أخرى 

ديالسم"   "تيكس  نظرية  اقترح 
"التعبدية"  1999) ونظرية   ،)
الإسلامي  2000) الإطار  أو    .)

 لساستيرا إسلام وزيادة تطويره.
الثمانينيات   إسماعيل حامد  من 

الو  قت  إلى 
 الحاضر

ومحاولات،   مقالات، 
 وكتابات أدبية أخرى 

وبين   الإسلام،  بين  العلاقة  أوضح 
من  الملايوية  والثقافة  الأدب 

 الكلاسيكية إلى الوقت المعصر.
الثمانينيات   شافعي أبو بكر  من 

الوقت   إلى 
 الحاضر

ومحاولات،   مقالات، 
أدبة   وكتابات  وأشعار، 

 أخرى.

( "التكملة"  نظرية    (، 1992اقترح 
وصاحب الدعوة لفهم أصح لساستيرا  
دراسات  في  ساهم كذلك  إسلام.  
كذلك   ووضع  إسلام،  ساستيرا 
للأدب  نموذجية  أدبية  كتابات 

 الإسلامي.
الثمانينيات   أفندي حسن من 

الوقت   إلى 
 الحاضر

ومحاولات،   مقالات، 
قصيرة،   وقصص  وروايات، 
أدبية   ومسرحيات، وكتابات 

 أخرى.

بارو" ، وانتقد    اقترح نظرية "بيرصورتان 
الأدب  في  الإسلامية  غير  المظاهر 

 الملايوي. 

الثمانينيات   انغكو ميمونة  من 
الوقت   إلى 

 الحاضر

لدراسات   مقالات، ومحاولات متكاملة  رؤية  قدمت 
وشجعت  ماليزيا،  في  إسلام  ساستيرا 
و   "التكملة"  هي:  أدبية  أطرا 

ملايويين.    لباحثين  بارو"  "بيرصورتان 
لم تدعو  الآن  "الأدب وهي  فهوم 

 للمعرفة".
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